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Caii  center  pentru  colecţiile  tale  De  Agostini! 

îţi  recomandăm  sa  sum  acum  ta  021.40.10.888  sau  sâ  ne  trimiţi 
un  e-maiL  la  info@deagostini.ro  dacă  vrei  să  afli  mai  mulle  informaţii 
despre  colecţiile  noastre.  Cu  plăcere  îţi  vom  răspunde  La  loate  întrebările 
legate  de  această  colecţie  sau  de  oricare  alta  de  La  De  Agostini. 

Sună  la  021*40.10.888  de  luni  până  vineri  între  orele  10:00-18:00 

Pentru  comandarea  numerelor  din  urmă  sau  pentru  înlocuirea  exemplarelor 
deteriorate  cumpărate  de  la  chioşcul  de  ziare,  sună  de  asemenea  La  021.40*10.888 

în  plus,  pentru  a  nu  pierde  următoarele  numere  ale  colecţiei,  informează 
vânzătorul  ca  vei  reveni  şi  săptămâna  viitoare  pentru  a  le  cumpăra. 

Pentru  informaţii  şi  comenzi  de  numere  anterioare,  cititorii  din 
Republica  MoLdova  pot  suna  la  1022]  21.07.98  -  Paramedia,  Chişînău 


Vizitaţi  site-ul  nostru  la  adresa 
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Ludwig  van  Beethoven 

(1770-1827) 


Lumea  este  asemenea  unui  rege  şi,  în  aceeaşi  măsură  ca 
şi  un  rege.  are  nevoie  sa  fie  măgulită  pentru  a-ţi  face  o 
favoare;  însă  adevărata  artă  este  egoistă  şi  capricioasă  — 
nu  va  da  ascultare  flatărilor. 


PROLOG 


Prolog 


Ludwig  van  Beethoven 

Ce  fel  de  viată  a  dus  Beethoven? 


A 

IN  FRANŢA  SECOLULUI  AL  XVIII-LEA,  înaintea  Revoluţiei 
Franceze,  muzica  era  un  prilej  de  divertisment  destinat 
nobilimii,  un  simplu  instrument  pentru  a  înlesni  socializarea  în 
saloane.  Pentru  a-si  satisface  audienta  aristocratică,  muzicienii 
prezentau  melodii  atrăgătoare  în  reprezentaţiile  lor.  Astfel,  ei 
erau  nevoiţi  să  se  resemneze  la  gândul  că  ceea  ce  fac  este  o 
meserie  ca  oricare  alta,  deoarece  nu  se  aşteptau  să  li  se  dea 
libertatea  de  a  crea  compoziţii  prin  care  să  se  poată  exprima  pe 
ei  înşişi.  Totuşi,  în  acele  vremuri  a  trăit  un  geniu  muzical  care 
nu  şi-a  permis  lui  însuşi  în  primul  rând  să  fie  stăvilit  în  procesul 
creativ  de  această  stare  de  fapt.  Numele  său  a  fost  Ludwig  van 
Beethoven.  Beethoven  pătrunsese  în  spiritul  Iluminismului 
promovat  de  Revoluţia  Franceză  şi  nu  avea  nicio  obligaţie  în  a 
măguli  aristocraţia  prin  prestaţia  sa.  Aceasta  i-a  oferit  libertatea 
de  a  crea  muzică  tributară  conceptului  umanist  în  artă  şi  bazată 
pe  propriile  sale  convingeri.  Deşi  Beethoven  şi-a  pierdut  auzul, 
a  continuat  să  ridice  muzica  la  înălţimi  neexplorate  până  atunci. 
Aşadar,  ce  fel  de  viaţă  a  dus  Ludwig  van  Beethoven? 


Ludwig  van  Beethoven 


TABEL  CRONOLOGIC 


1750 

a 

Moare  Johann  Sebastian  Bach 
începe  să  înflorească  muzica  clasică 

1756 

i 

Se  naşte  Wolfgang  Amadeus  Mozart 

1766 

o 

Joseph  Haydn  devine  şef  de  orchestră  la  curtea  prinţului  Nikolaus  Joseph  von  Esterhazy 

1770 

D 

Se  naşte  Ludwig  van  Beethoven 

1776 

0 

Beethoven  începe  să  primească  educaţie  muzicală  de  ta  tatăl  său 

1785 

i 

Beethoven  devine  organistul  Curţii  din  Bonn 

1787 

d 

Beethoven  îl  vizitează  pe  Mozart  şi  ţine  o  reprezentaţie  improvizată 

1789 

d 

Izbucneşte  Revoluţia  Franceză 

1791 

b 

Moare  Mozart 

1792 

0 

Beethoven  studiază  în  străinătate,  La  Viena 

Beethoven  studiază  sub  oblăduirea  lui  Haydn 

1794 

a 

Armata  franceză  atacă  oraşuL  Bonn 

1798 

Beethoven  începe  să  prezinte  semnele  unei  afecţiuni  Legate  de  auz 

1799 

a 

Se  încheie  Revoluţia  Franceză 

1802 

a 

Beethoven  compune  „Testamentul  de  la  Heiligenstădter"  („Heiligenstădter  Testament") 

1804 

q 

Napoleon  Bonaparte  devine  împăratul  Franţei 

1805 

o 

Prima  reprezentaţie  publică  a  Simfoniei  a  !ll-a  în  Mi  bemol  major  [opus  nr.  55)  a  lui  Ludwig  van  Beethoven 
{cunoscută  drept  „Eroica") 

1806 

0 

Sfântul  Imperiu  Roman  se  fărâmiţează  şi  este  abolit  de  către  Napoleon  Bonaparte 

1808 

b 

Prima  reprezentaţie  a  Simfoniei  a  V-a  în  Re  minor  (opus  nr.  67)  a  lui  Ludwig  van  Beethoven 

In  Spania  izbucneşte  războiul  de  independenţă 

1812 

0 

Beethoven  compune  „Scrisoare  către  o  iubită  nemuritoare"  LBrief  the  unsterbliche  Getiebte") 

Beethoven  se  întâlneşte  pentru  prima  dată  cu  Goethe 

1814 

0 

Este  ţinut  Congresul  de  la  Viena 

1815 

a 

Custodia  nepotului  tui  Beethoven  devine  o  problemă 

1818 

a 

Beethoven  îşi  pierde  de  tot  auzul 

1819 

q 

Rudolf  von  Habsburg-Lothringen  devine  arhiepiscop 

1824 

a 

Beethoven  finaLizează  Simfonia  a  IX-atn  Re  minor  (opus  125),  cunoscută  drept„Corala" 

1827 

q 

Beethoven  moare  la  Viena 

1828 

0 

Moare  Franz  Schubert 

1830 

d 

Epoca  de  aur  a  muzicii  romantice 

1876 

g 

Johannes  Brahms  finalizează  prima  simfonie 

1921 

0 

Arnold  Schoenberg  devine  pionierul  muzicii  dodecafonice 

Viata  si  vremurile 


j  i 


Viata  marelui  maestru 
muzical  care  a  înfruntat 
suferinţa  şi  greutăţile 

Muzica  clasică,  succesoarea  muzicii  baroce,  a  atins  punctul  culminant  al  epocii 
sale  de  aur  în  Europa  odată  cu  apariţia  pe  scena  istoriei  a  lui  Wolfgang  Amadeus 
Mozart.  Muza  lui  Mozart  va  găsi  un  alt  geniu  muzical  pe  care  să  îl  inspire,  în  oraşul 
Bonn,  destui  de  îndepărtat  de  locuinţa  lui  Mozart  din  Viena.  Acest  geniu  muzical, 
Ludwig  van  Beethoven,  va  schimba  cursul  istoriei  muzicii.  Soarta  va  face  ca  talentul 
său  să  fie  însoţit  şi  de  multă  suferinţă,  dar  a  fost  întotdeauna  aşa  pentru  Beethoven? 

Cel  de-al  doilea  Mozart 


*  Ludwig  van  Beethoven  a  crescut 
ca  muzician,  asemeni  tatălui  şî 
bunicului  sâu,  într-c  familie  de 
muzicieni.  A  primit  □  educaţie  sev  - 
şi  intensa  încă  de  când  era»  foarte  ► 
mic.  Rezultatele  sate  la  şcoală 
nu  erau  strătucioare.  Lucru  care 
a  întărit  convingerea  tatălui  sau. 
Johann,  de  a-l  pregăti  pe  băiatul  său 
pentru  a  deveni  muzician, 


A  treia  generaţie  de  muzicieni 


Fluviul  rin  izvorăşte  din  elveţia,  străbate 
nord-vestuL  Germaniei  şi  Tarile  de  Jos,  înainte 
de  a  se  vărsa  în  Marea  Nordului.  Legenda  Lui  Lorelei 
spune  că  fecioare  cu  puteri  supraomeneşti  cântau  pe 
malurile  stâncoase  ale  fluviu  Lui  şi  îi  atrăgeau  pe  bar¬ 
cagii  în  adâncurile  apelor  prin  cântecele  Lor  Tema 
acestei  Legende  a  fost  abordată  de  multe  personalităţi 
Literare  germane,  precum  poetul  Heinrich  Heine. 

Oraşul  Bonn  este  situat  pe  malul  Rinului.  Perioada 
de  maximă  înfLorîre  a  oraşului  a  fost  sub  conducerea 
unui  „principe  elector",  numit  astfel  deoarece  avea 
dreptul  de  a  vota  pentru  accederea  la  tron  a  sfân¬ 
tului  împărat  roman  de  naţie  germană;  atât  tatăl 
Lui  Beethoven,  cât  şi  bunicul  acestuia  erau  muzici¬ 
eni  La  curtea  acestui  principe.  Bunicul  lui  Beethoven, 
Ludwig,  era  cântăreţ  în  registru  de  bas,  însărci¬ 
nat  cu  organizarea  vocaliştilor,  fiind  o  personalitate 
desăvârşită  care  deţinea  rangul  de  capelmaistru 
(Kapellmeisterl,  cu  rolul  de  a  aduna  şi  de  a  alege 
muzicieni  La  curte.  Bunicul  lui  Beethoven  mai  avea  şi 
alte  ocupaţii  secundare,  precum  aceea  de  a  comerci¬ 
aliza  rachiu  şi  de  a  se  impLicaîn  tranzacţiile  financiare; 
ta  acea  vreme,  familia  Beethoven  o  ducea  destul  de 
bine.  Fiul  acestuia,  Johann  a  moştenit  poziţia  tatălui 
său,  fiind  el  însuşi  cântăreţ.  Deşi  nu  avea  o  voce  la  fel 
de  frumoasă  ca  a  tatălui  său,  Johann  era  totuşi  apre¬ 
ciat  pentru  vocea  sa  şi,  în  plus,  cânta  şi  La  vioară. 

în  anul  1767,  Johann  $-a  căsătorit  cu  Maria 
Magdatena  Kerevich,  Deoarece  Maria  rămăsese 
văduvă,  tatăl  Lui  Johann  s-a  opus  acestei  căsătorii, 
însă  Maria  era  o  femeie  blândă  şi  inteligentă,  care 
se  sacrificase  pentru  a-l  ajuta  pe  tatăl  răposatului  ei 


Casa  în  care  a  crescut  Beethoven. 
Beethoven  s-a  ni  scut  La  cel  de-al 
treilea  etaj  al  acestei  clădiri.  Astăzi 
ea  este  păstrată  în  memoria  tui 
Beethoven  şi  primeşte  nenumăraţi 
vizitatori. 


▼  Mama  lui  Beethoven,  Maria 
MagdaLena  Kerevich  era  o  femeie 
extrem  de  discretă  şi  de  liniştită. 
Se  spune  câ  rareori  putea  fi  văzută 
zâmbind  sau  râzând. 


soţ,  care  era  un  om  aspru  şi  sever,  precum  si  pe  i 
acestuia,  care  aparent  din  cauza  presiunilor  mu'nc 
devenise  alcoolică.  Aceste  aspecte  elocvente  ( 

La  caracterul  deosebit  al  Măriei  au  făcut  t 
urmă,  famiLîa  Lui  Johann  van  Beethoven  să  o  accepte.  = 

Primul  copil  aL  tui  Johann  şi  al  Măriei  a  murit  La 
scurt  timp  de  la  naştere.  Anul  următor,  ta  data  de  16  | 
decembrie  1770,  familia  Beethoven  va  fi  binecuvân¬ 
tată  cu  naşterea  unui  al  doilea  băiat.  L-au 
Ludwig,  după  numele  bunicului  băieţelului. 

Johann  şi  Maria  vor  avea  şapte  copii,  ÎOSI 
trei  dintre  aceştia  vor  ajunge  La  maturitate: 

Caspar  Anton  CarL  şi  Nichotas  Johann.  Astfel,  LudV 
era  cel  mai  mare  copil  din  familie. 


Educaţia  acordată  copilului-mimine 


Bunicul  micuţului  Ludwig  a  murit  pe  când  acesta 
avea  numai  trei  ani.  tn  consecinţă,  de  educaţia  sa 
muzicală  se  va  ocupa  tatăl  său,  Johann,  care,  din 
punct  de  vedere  al  talentuLui  muzical,  îi  era  interi  o 
bunicului  lui  Ludwig,  Instrumentul  pe  care  îl  fo 
Beethoven  la  vârsta  de  şase  ani  pentru  Lecţiile  sale 
muzică  era  davieordul,  precursorul  pianului  dîn  zii 
noastre.  în  foarte  scurt  timp,  Beethoven  a  acumulat 
toate  cunoştinţele  fundamentale  privind  o  reprezen¬ 
taţie  muzicaLă,  iar  tatăl  său,  Johann  era. uimit  de  dez- 
voLtarea  rapidă  a  fiului  său  ca  muzician. 

în  aceeaşi  perioadă,  un  alt  copil-minune  atrăgea 
atenţia  asupra  sa. 

Numele  său  era  Wolfgang  Amadeus  Mozart. 
Mozart  era  cu  paisprezece  ani  mai  mare  decât 
Beethoven  şi  demonstrase  că  are  talent  încă  de  la 


6 


vârsta  de  şase  ani,  călătorind  în  jurul  Europei, 
într-un  turneu  muzical 

Johann  a  început  să  conştientizeze  iminenta  stag¬ 
nare  a  carierei  sale  ta  aceea  a  unui  muzician  La  curte, 
fără  şansa  de  a  avansa;  în  această  perioadă  începe 
să  bea  tot  mai  mult  pentru  a-şî  îneca  amarul  în  bău¬ 
tură.  Fiul  său  demonstra  talente  muzicale  uimitoare, 
iar  Johann,  dezamăgit  de  destinul  său,  şi-a  proiec¬ 
tat  asupra  fiului  propriul  său  vis  de  a  deveni  următo¬ 
rul  Mozart. 

Educaţia  pe  care  a  primit-o  Beethoven  după  ce 
tatăl  său  a  îmbrăţişat  aceste  ambiţii  a  fost  oferita  cu  o 
rigoare  ieşită  din  comun.  Micuţul  Beethoven  nu  ieşea 
aproape  niciodată  afară  să  se  joace;  în  schimb,  în  fie¬ 
care  zi  exersa  fa  davicord,  repetând  aceeaşi  meLodie 
de  zeci  de  ori.  Nu  îi  era  permis  să  încerce  să  cânte 
secvenţe  melodice  care  nu  erau  scrise  în  partitură. 
De  fiecare  dată  când  Beethoven  încerca  să  cânte  o 
meLodie  după  cum  se  simţea  inspirat  să  o  facă,  era 
mustrat  fără  milă  astfel  încât  nici  nu  îi  mai  putea  trece 


DIN  C0LISE 


STILURI  DE-A  LUNGUL  TIMPULUI 


„vocî";  melodia  de  bază  şi  un  „basso  continuo'' 
de  acompaniere.  în  cadrul  partituri] or  utilizate 
pentru  compoziţiile  de  genul  „basso  continuo" 
numeralele  indică  pauzele  care  împiedică  sim- 
bolul  muzical  de  notare;  interpretul  urmăreşte 
aceste  note  pentru  a  crea  melodia  în  timp 
ce  armonizează  acordurile  după  bunul  plac. 
Această  metodă  interpretativă  era  folosită  de 
organiştii  care  acompania u  corurile  în  repre¬ 
zentaţiile  polifonice.  Muzica  Renaşterii  apre¬ 
cia  „acumula rea"  de  mai  multe  secvenţe  melo¬ 
dice,  melodia  fiind  îmbogăţită  de  acorduri  şi  de 
note  de  bas  care  completau  secvenţa  şi  creau 
o  armonie.  Elementele  de  bază  ale  armoniei 
modeme  care  sunt  importante  pentru  aceasta 
au  fost  stabilite  ferm  în  perioada  barocă.  Rela¬ 
ţia  de  simbioză  dintre  aceasta  şi  dezvoltarea 
rapidă  a  diferitelor  tipuri  de  instrumente  muzi¬ 
cale  în  acelaşi  timp  nu  trebuie  ignorată. 

Era  clasică  a  început  la  sfârşitul  secolului  al 
XVII  t-lea,  iar  metodele  de  orchestraţie  ale  gru¬ 
purilor  de  instrumente  muzicale  pentru  inter¬ 
pretarea  unei  melodii  care  au  evoluat  până 
atunci  au  fost  luateîn  considerare  în  compune¬ 
rea  noilor  partituri,  iar  metoda  basului  cifrat  a 
început  treptat  să  piardă  teren  în  favoarea  altor 
metode,  mai  puţin  utilizate  până  atunci. 

Una  dintre  formele  muzicii  baroce  Instru- 
mentale  care  s-a  dezvoltat  considerabil  în 
această  perioadă  este  sonata.  Ea  se  baza  pe 
o  anumită  temă,  o  melodie  cu  tonalităţi  con¬ 
trastante,  care  se  sintetizau  în  tema  orginială, 
Beethoven  a  fost  numai  unul  dintre  numero¬ 
şii  compozitori  care  au  avut  succes  cu  această 
formă  a  muzicii  baroce,  sonata. 


Principala  direcţie  în  muzică  în  timpul  Renaşte¬ 
rii,  în  secolele  a!  XlV-lea  şi  al  XV-lea,  cu  mult  îna¬ 
intea  iui  Beethoven,  era  concentrată  pe  polifo¬ 
nie,  o  textură  muzicală  constând  din  două  sau 
mai  multe  voci  melodice  independente,  opusă 
muzicii  cu  o  singură  voce  (monotonia)  sau 
muzicii  cu  o  singură  voce  melodică  dominantă, 
acompaniată  de  acorduri  (omofonte), 
în  perioada  barocă  a  secolelor  al  XVIMea  şi  al 
XVIII-lea,  această  tendinţă  a  început  să  fie  înlo¬ 
cuită  de  un  stil  ca  re  cu  prindea  un  element  cifrat 
de  bas.  Basul  cifrat  sau  profund  este  un  sistem 
unitar  de  adnotări  armonice,  utilizat  pentru  a 
indica  semnele  de  pauză,  acordurile  şi  disonan¬ 
ţele,  legate  de  sunetele  joase.  Basul  cifrat  este 
asociat  frecvent  cu  „basso  continuo';  un  acom¬ 
paniament  utilizatîn  aproape  toate  genurile  de 
muzică  din  perioada  barocă  şi  foarte  rar  întâlnit 
în  muzica  modernă.  Cea  mai  mare  parte  a  par¬ 
titurilor  din  această  perioadă  cuprindeau  două 


secolul  aL  XVIII-lea,  membrii  nobîlîmîi 
ascultau  deseori  concerte  la  curte  sau  în  saloane. 
Spectacolul,  proprîu-zis  era  însă  secundar,  rolul 
siu  fiind  acela  dea  crea  o  atmosferă  propice 
respectivei  adunări. 


Ludwig  van  Beethoven 


^  Fluviul  Rin  are  o  lungime  de  1320  de  kilometri  Peste 
jumătate  din  lungimea  acestuia  străbate  Germania,  uneori  el 
fiind  denumit  drept  „părintele  Germaniei”. 


prin  gând  să  creeze  compoziţii  originale.  Deşi  acest 
tip  de  educaţie  era  probabil  înăbuşitoare,  talentul 
muzical  at  lui  Beethoven  a  continuat  să  se  dezvoLte. 

Când  avea  numai  opt  ani,  tatăl  său  l-a  implicat  în 
participarea  La  un  concert  din  Koln.  Se  anunţase  că 
un  băieţel  de  şase  ani  va  cânta  în  concert.  Era  un 
şiretlic  din  partea  lui  Johann  pentru  a-i  face  reclamă 
fiului  său  ca  fiind  un  copit-minune,  asemeni  tiparu¬ 
lui  impus  deja  de  Mozart.  Beethoven  a  cântat  câteva 
melodii  La  davicord,  dar  denumirile  exacte  ale  aces¬ 
tora  nu  sunt  cunoscute.  Aceasta  a  fost,  aşadar,  prima 
reprezentaţie  publică  a  tui  Ludwig  van  Beethoven. 

Tehnica  interpretativă  a  tui  Beethoven  va  conti¬ 
nua  să  se  dezvolte,  astfel  încât  în  scurt  timp  a  deve¬ 
nit  prea  pregătit  pentru  lecţiile  pe  care  i  le  mai  putea 
da  Johann;  astfel,  a  început  sa  ia  Lecţii  de  orgă  de  La 
organistul  curţii,  Henricus  van  den  Eeden,  precum 
şi  de  la  Tobias  Pfeiffer*  tenor  care  Locuia  cu  fami¬ 
lia  Beethoven  ta  acea  vreme.  Pfeiffer  era  un  profe¬ 
sor  mai  bun  decât  Johann,  însă  asemeni  lui,  îi  plă¬ 
cea  să  bea  fără  măsură.  Se  spune  că  Johann  şi 
Pfeiffer  îşi  petreceau  deseori  seara  îmbătându-se, 
iar  apoi  se  întor¬ 
ceau  acasă  unde 
ÎL  trezeau  cu  forţa 
din  somn  pe  tână¬ 
rul  Ludwig,  obli- 
gându-L  să  cânte 
până  în  zori. 


>  Bunicul  Lui  Ludwig 
van  Beethoven,  după 
numele  căruia  a 
fost  botezat  marele 
compozitor  Era  un 
cântăreţ  desăvârşit  în 
registru  bas  şî  va  apărea 
în  spectacole  de  operă 
pana  în  ultimii  ant  ai 
vieţii  sale. 


Adolescentul 
muzician  la  curte 

întâlnirea  cu  un  mentor 

Până  LA  Vârsta  de  n  ANI,  Beethoven  avusese 
maî  mulţi  profesori.  Nu  a  studiat  numai  davicor- 
dul,  dar  şi  orga,  vioara  şi  pianul,  devenind  spe¬ 
cialist  în  toate  aceste  instrumente.  A  renunţat 
La  şcoala  de  limba  latină  pentru  a  se  concentra 
pe  studiile  muzicale  şi  după  demisia  Lui  van  den 
Eeden,  noul  său  profesor  de  La  curte  va  fi  organis- 
tul  Chnstian  GottLob  Neefe, 

Beethoven  va  deveni  student  al  lui  Neefe  în  anul 
1782,  fiind  atât  de  talentat  încât  de  fiecare  dată 
când  acesta  Lipsea,  Beethoven  îl  înlocuia  în  poziţia 
sa  de  organ  ist  La  curte.  Neefe  avea  numai  cuvinte 
de  laudă  pentru  talentul  tânărului  elev.  A  publicat 
unele  dintre  compoziţiile  elevului  său.  Beethoven 
fusese  supranumit  într-o  publicaţie  muzicală  a 
vremii  drept  „noul  Mozart". 

în  anul  1784,  prinţul  elector  de  KoLn  a  murit. 
Succesorul  său  va  fi  Maximilian  Franţ,  fiul  împă¬ 
rătesei  Maria  Tereza  a  Austriei.  în  acea  perioadă, 


0  imagine  din  secolul 
al  XIX-Lea,  îrfaţişându-l  pe 
Beethoven  interpretând  în 
fala  lui  Mozart;  era  o  scenă 
memorabilă  care  reprezenta 
doi  giganţi  ai  tradiţiei 
muzicale  occidentale. 


Tatăl  lui  Beethoven  ajunsese  un  alcoolic  în  toată 
regula,  iar  situaţia  familiei  Beethoven  devenea  tot  mai 
grea.  Venitul  constant  al  tânărului  fiu  trebuie  să  fi  fost 
un  fel  de  mană  cerească  pentru  întreaga  familie. 

Cuvintele  lui  Mozart 


oraşul  Bonn  trecea  printr-o  criză  financiară,  iar 
teatrul  naţionala  fost  închis.  De  asemenea,  muzi¬ 
cienii  de  la  curte  au  fost  nevoiţi  să  facă  faţă  redu¬ 
ceri  Lor  salariate  drastice.  Neefe  nu  a  fost  nici  el 
ocolit.  Cu  toate  acestea,  chiar  şi  în  aceasta  peri¬ 
oadă  de  strâmtoare  financiară,  Beethoven  a  fost 
angajat  la  curte  ca  organist  secund. 


Omixl-cheie 


CHRISTI AN  GOTTLOB  NEEFE 


Beethoven  a  primit  educaţie  muzicală  din 
partea  tatălui  său  încă  de  la  o  vârsta  fragedă, 
însă  cel  care  i-a  oferit  lui  Beethoven  primele 
lecţii  serioase  de  muzică  a  fost  organist  ui 
Christian  Gottlob  Neefe, 

Neefe  s-a  născut  în  regiunea  Saxoniei  şi, 
iniţial,  a  studiat  dreptul  la  Universitatea  din 
Leipzig,  în  scurt  timp  îndreptându-şi  atenţia 
către  obiective  muzicale.  A  lucrat  ca  direc¬ 
tor  muzical  al  Teatrului  din  Bonn  şi,  mai 
apoi,  va  fi  succesorul  Iul  Heinrich  van  den 
Eeden  ca  organist  la  curte  în  Koln. 

Karl  Phillip  Emanuel  Bach,  fiul  lui  Johann 
Sebastîan  Bach,  celebru  compozitor,  era  un 
apropiat  al  lui  Neefe;  de  la  acesta  Neefe  va 
învăţa  fundamentele  muzicii  lui  Bach  care 
îşi  avea  rădăcinile  în  tradiţia  barocă. 


Pentru  a-l  învăţa  pe  Beethoven  să  com¬ 
pună  şî  să  interpreteze  la  clavecin,  Neefe 
a  utilizat  un  fel  de  manual  al  lui  Bach,  „Das 
Wohltemperirte  Clavier"  („Clavecinul  bine 
temperat").  Din  punctul  de  vedere  al  lui 
Beethoven,  contactul  cu  această  lucrare 
era  similar  cu  o  întâlnire  muzicală  cu  Bach. 
Datorită  studiului  acestei  remarcabile  lucrări 
a  literaturii  muzicale,  abilităţile  lui  Beetho¬ 
ven  ca  i n stru menta flst  şi  compozitor  se  vor 
dezvolta  considerabil. 

Consacrarea  lui  Beethoven  ca  muzician 
probabil  nu  ar  fi  fost  posibilă  fără  susţine¬ 
rea  luî  Neefe.  într-o  scrisoare  către  mentorul 
său,  Beethoven  scria  că  dacă  va  fi  să  devină 
un  artist  desăvârşit  în  viitor,  acest  lucru  i  se 
datorează  lui  Neefe. 


După  ce  a  devenit  muzician  la  curte,  Beethoven  a 
pornit  în  prima  sa  călătorie  spre  oraşul  Viena  din 
Austria,  în  Luna  aprilie  a  anului  1787.  Deşi  scena 
muzicala  a  oraşului  Bonn  era  însufleţită,  La  acea 
vreme,  Bonnul  era  un  oraş  aflat  în  stagnare  eco¬ 
nomică.  în  vârstă  de  17  ani,  Beethoven  îşi  dorea, 
fără  îndoială,  să  viziteze  oraşul  în  care  se  adunau 
cei  mai  mari  compozitori.  Există  păreri  conform 
cărora  Beethoven  intenţiona  chiar  să  devină  ele¬ 
vul  lui  Mozart,  dar  indiferent  cum  ar  fi  fost,  ideea 
de  mai  câştiga  nişte  bani  pentru  a-şi  ajuta  familia 
care  trecea  printr-o  criză  financiară  era,  cu  sigu¬ 
ranţă,  unul  dintre  motivele  călătoriei  sate. 

De  îndată  ce  a  ajuns  la  Viena,  Beethoven  L-a  vizi¬ 
tat  pe  Mozart.  l-a  prezentat  marelui  compozitor  o 
reprezentaţie  muzicată  improvizată.  Se  spune  căT 
iniţial,  Mozart  nu  prea  acorda  atenţie  interpretării  Lui 
Beethoven.  Apoi,  Beethoven  i-a  cerut  Lui  Mozart  să  îi 
ofere  o  temă  pe  care  să  poată  improviza.  Atitudinea 
lui  Mozart  faţă  de  Beethoven  s-a  schimbat  total 
în  momentul  în  care  a  auzit  improvizaţia  acestuia. 
Un  prieten  care  se  afLa  în  vizită  la  Mozart  şi  care  a 
ascultat  alături  de  acesta  improvizaţia  lui  Beethoven 
i-a  sugerat  marelui  compozitor  să  îl  urmărească  pe 
Beethoven  deoarece  este  foarte  probabil  ca  într- 
o  bună  zi  să  devină  celebru.  Se  pare  că  Mozart  se 
gândise  iniţial  că  Beethoven  nu  improvizase  cu  ade¬ 
vărat;  după  părerea  sa,  rezultatul  era  mult  prea  bun 
pentru  a  putea  fi  o  simplă  improvizaţie. 

Talentul  Lui  Beethoven  L-a  impresionat  profund 
pe  Mozart,  însă  visul  Lui  Beethoven  de  a  deveni 
elevul  lui  Mozart  va  rămâne  neîmplinit. 


FIT 


Ludwig  van  Beethoven 


La  acea  vreme,  Mozart  scria  opera  care  avea  să 
devină  o  capodoperă,  „Don  Giovannr,  şi  nu  avea 
timp  pentru  a  se  ocupa  de  un  elev.  în  pLust  un  alt 
motiv  avea  să  împiedice  continuarea  studiilor  lui 
Beethoven  în  Austria:  acesta  a  primit  vestea  că 
mama  sa,  Maria,  căzuse  La  pat.  Astfel,  Beethoven 
a  fost  nevoit  să  părăsească  Viena,  la  numai  două 
săptămâni  după  ce  ajunsese  acolo. 

In  înalta  societate 


¥  Contele  Ferdinand  von  WaLdstein, 
susţinătorul  Lui  Beethoven  în  Bonn,  Nu 
numai  că  i-a  cumpărat  Lui  Beethoven 
un  pian  foarte  costisitor,  dar  i-a  plătit 
şi  studiile  La  Viena. 


Beethoven  se  va  întoarce  în  Bonn,  îngrijorat  de  starea 
sănătăţii  mamei  sale;  Maria  van  Beethoven  îşi  va  da 
Însă  ultima  suflare  în  luna  iuLie  a  acelui  an,  de  tuber- 


▼  0  orgă  folosită  de  Beethoven  când 
era  adolescent.  Abilităţile  lui  Beethoven 
în  ceea  ce  priveşte  instrumentele  cu 
claviatură  se  vor  dezvolta  uimitor  sub 


Viena,  capitaLa  muzicală  a  Europei  în  perioada  Lui 
Beethoven.  Muzicieni  din  toate  colţurile  Lumii  se 
adunau  în  acest  centru  muzical  al  Europei.  Oraşul 
este  încă  celebru  pentru  numărul  mare  de  săli  de 
concerte  şi  pentru  scena  muzicală  dinamică. 


cutoză  pulmonară.  După  moartea  soţiei  sate,  Johann  tutela  lui  Christian  Gottiieb  Neefe. 
van  Beethoven  va  începe  să  bea  mai 
mult  ca  oricând  şi  să  îşi  neglijeze  înda¬ 
toriri  te  sale  ca  muzician  la  curte.  Ludwig 
van  Beethoven  era  nevoit  să  aibă  grijă  de 
fratele  său  mai  mic,  dar  şi  de  tatăl  său, 
ajuns  La  vârsta  de  70  de  ani. 

Nu  se  poate  spune  ca  Lucrurile 
mergeau  rău  pentru  Beethoven  în 
această  perioadă.  în  anul  1788,  un 
prieten  i-a  prezentat-o  pe  Elena  von 
Bruening,  o  femeie  din  înalta  socie¬ 
tate,  Elena  era  văduvă,  A  rămas  impre¬ 
sionată  de  personalitatea  sincera  şi 
nepretenţioasă  a  lui  Beethoven.  Era  o 


femeie  rafinată  şi  educată,  plină  de  compasiune; 
Beethoven  uita  de  problemele  pe  care  te  avea  acasă 
atunci  când  îşi  petrecea  timpul  cu  ea.  Prin  inter¬ 
mediul  familiei  Elenei,  Beethoven  a  avut  ocazia 
de  a-l  întâlni  pe  contele  Ferdinand  von  WaLdstein, 
care  a  fost  impresionat  de  talentul  tui  Beethoven. 
Waldstein  i-a  cumpărat  Lui  Beethoven  un  pian  Steinr 
extrem  de  scump,  din  care  doar  câteva  se  găseau  în 
Bonn  la  acea  dată. 

în  timp  ce  continua  să  îşi  menţină  relaţiile  soci¬ 
ale  cu  aristocraţii,  Beethoven  s-a  îndrăgostit  de 
fiica  mai  mare  a  Elenei  von  Bruening,  care  era 
profesoară  de  pian  şi  se  numea  Eleonore.  Deşi 
această  pasiune  va  fi  în  cele  din  urmă  un  eşec, 
aceasta  este  prima  dragoste  a  Lui  Beethoven, 
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Către  capitala 
muzicii 


Părintele  simfoniilor 

Beethoven  a  început  să  lucreze  la  O  operă 
din  Bonn,  la  scurt  timp  după  ce  aceasta  s-a  des¬ 
chis,  în  anul  1789.  Astfel,  a  participat  la  produc¬ 
ţia  lui  „Don  Giovanni",  pe  care  Mozart  o  compunea 
în  perioada  în  care  Beethoven  a  vizitat  Viena,  şi  la 
..Nunta  lui  Figaro”. 

în  luna  mai  a  anului  1789,  Beethoven  a  devenit 
student  vizitator  al  Universităţii  din  Bonn,  fără  să 
primească  credite.  Aici  face  cunoştinţă  cu  autori 
precum  Wolfgang  Goethe  şi  Immanuel  Kant.  A 
fost  impresionat  în  mod  deosebit  de  lucrarea 
lui  Schiller,  „Odă  bucuriei",  pe  care  spera  să  o 
orchestreze  într-o  bună  zi. 

Intelectualii  din  această  perioadă  criticau  pute¬ 
rea  absolută  a  nobilimii,  iar  o  dorinţă  de  reformă, 
izvorâtă  din  gândirea  iluministă  se  răspândea 
rapid  în  Europa.  La  data  de  14  iulie  1789,  masele 
s-au  revoltat  împotriva  monarhilor  absoluţi,  iar 
Revoluţia  Franceză  a  izbucnit.  Idealurile  revolu¬ 
ţionarilor  au  avut  o  influenţă  covârşitoare  asu¬ 
pra  studenţilor  asemeni  lui  Beethoven,  fervoarea 
revoluţionară  înrădăcinându-se  în  simţirile  lor. 

în  anul  1790,  împăratul  Sfântului  Imperiu 
Roman,  losif  al  ll-lea,  a  murit,  fiind  înlocuit  la  tron 
de  Leopold  al  ll-lea.  Beethoven  a  primit  misiunea 
de  a  compune  o  lucrare  muzicală  pentru  procesi¬ 
unea  funerară  a  împăratului  losif  al  ll-lea;  rezul- 


Ta 


i  Johann  Baptist  Schenk,  compozitor  vienez. 
Beethoven  nu  va  fi  mulţumit  de  pregătirea 
primită  din  partea  lui  Haydn  şi  va  compensa 
acest  lucru  studiind  şi  sub  tutela  lui  Schenk. 


tatul  va  fi  „Funeral  Cantata".  Deşi 
nu  a  avut  suficient  timp  pentru  a-şi 
pregăti  lucrarea,  în  cele  din  urmă 
aceasta  nu  va  fi  interpretată  la  cere¬ 
monie;  cu  toate  acestea,  se  poate 
spune  că  acesta  a  fost  un  eveniment 
important  în  viaţa  sa. 

în  anul  1792,  celebrul  compozi¬ 
tor  Joseph  Haydn  a  vizitat  oraşul 
Bonn.  Beethoven  îşi  dorea  să  pri¬ 
mească  lecţii  de  la  acesta  şi  i-a  ară¬ 
tat  „Funeral  Cantata".  L-a  rugat  apoi 
pe  Haydn  să  îl  primească  în  cali¬ 
tate  de  elev  al  său,  iar  acesta  din  urmă  a  acceptat 
bucuros,  cu  condiţia  ca  Beethoven  să  se  mute  la 
Viena  pentru  a  studia.  Principele  elector  şi  arhie¬ 
piscop  de  Bonn,  Maximilian  Franz,  i-a  dat  binecu¬ 
vântarea  pentru  a  studia  în  străinătate. 


Burgtheater,  în  Viena,  aşa  cum 
arăta  în  secolul  al  XVIII-lea  când 
Beethoven  şi-a  făcut  debutul  aici 
ca  pianist. 


Dezamăgirea  unui  profesor 

După  ce  a  ajuns  la  Viena,  Beethoven  urma  să  locu¬ 
iască  în  casa  lui  Karlvon  Lichnowsky,  în  urma  unei 
recomandări  venite  din  partea  lui  Haydn.  După  nici 
măcar  o  lună,  Beethoven  va  primi  veşti  din  Bonn: 
tatăl  său,  Johann,  murise.  Beethoven  i-a  scris  o 
scrisoare  principelui  elector  Franz  solicitându-i  con¬ 
tinuarea  plăţii  unei  rente  necesare  pentru  a-i  putea 


Ludwig  van  Beethoven 


întreţine  pe  fraţii  sâi  mai  mici.  Principele  elec¬ 
tor  s-a  arătat  de  acord;  în  plus,  şi  cunoştinţele 
din  Bonn  s-au  oferit  să  ÎL  ajute  în  acest  sens. 
Astfel,  Beethoven  putea  să  îşi  continue  studi¬ 
ile  La  Viena. 

Sub  tutela  lui  Haydn,  Beethoven  va  învăţa 
o  sumedenie  de  Lucruri.  Totuşi,  profesorul 
său  era  de  departe  extrem  de  ocupat  pen¬ 
tru  a  se  dedica  integral  unui  student  ase¬ 
meni  Lui  Beethoven. 

Nu  avea  timp  decât  să  efectueze  câteva 
corecturi  marginale  La  doar  o  şesime  din  cele 
peste  două  sute  de  lucrări  de  practică  pe  care  i 
te  înaintase.  Beethoven  era  dezamăgit  de  profe¬ 
sorul  său,  Haydn.  Pe  ascuns,  a  început  să  ia  lecţii 
de  la  compozitorul  Johann  Baptist  Schenk.  în  Luna 
ianuarie  a  anului  1794,  Haydn  a  călătorit  la  Londra, 
perioadă  în  care  Beethoven  a  început  să  studieze 
cu  Johann  Georg  Albrechtsberger,  Beethoven  avea 
o  poftă  nestăvilită  de  cunoaştere. 

Exista  un  motiv  care  impulsiona  această  sete  de 
cunoaştere:  în  luna  martie  a  anului  1794,  armatele 
revoluţionare  franceze  au  invadat  oraşut  Bonn  şi 
L-au  forţat  pe  principele  elector  Maximitian  Franz 
să  fugă,  lucru  care  a  dus  la  întreruperea  rentei 
pe  care  familia  sa  o  primea  din  partea  acestuia. 
Brusc,  Beethoven  s-a  văzut  obligat  sa-şî  facă  un 
nume  în  Viena  pentru  a  asigura  baza  economică 
pentru  el  şi  familia  sa. 

Degetele  demonului 

Abilităţile  sale  de  pianist  sunt  cele  care  ît  vor  face 
pe  Beethoven  celebru  La  Viena.  Era  deja  cunoscutîn 
mediiLe  aristocratice  ca  fiind  pianistul  cu  degete  de 
o  dexteritate  demonică;  la  un  concert  de  caritate  de 
trei  zile,  organizat  La  Burgtheater,  Beethoven  şi-a 
făcut  prima  apariţie  pe  o  scenă  publică  din  Viena.  în 
ziua  deschiderii  concertuLui,  prima  sa  piesă  a  fost 
Concertul  nr.  2  pentru  pian,  urmat,  a  doua  zi,  de 
specialitatea  sa:  improvizaţiile,  în  cea  de-a  treia  zi, 
a  interpretat  un  aranjament  muzical  special  al  unui 
concert  pentru  pian  al  Lui  Mozart. 


▼  Universitatea  din  Bonn  la  cursurile  căreia  Beethoven  a 
participat  ca  student  vizitator,  SeîntâLnea  cu  prietenii  săi  de 
la  universitate  în  cafenele  şi  discutau  pe  teme  de  Literatură  şi 
filozofia  burgheză  a  iluminismului. 


*  împăratul  losif  al  ll-lea  al 
Austriei,  După  moartea  tatălui 
său.  Francisc  I,  va  domni  aLături 
de  mama  sa.  Mana  Tereza, 


Principatul  instrument  cu  claviatură  de  ta  acea 
vreme  era  clavecinul,  un  instrument  care  nu  era 
foarte  fidel  în  redarea  notelor  susţinute,  ast¬ 
fel  încât  interpretările  La  clavecin  erau  sacadate 
(staccato),  cu  note  individuale.  Deşi  pianul  putea 
reda  note  mai  Lungi  decât  un  clavecin,  acest  stil 
de  interpretare  era  încă  moştenit  de  către  pri¬ 
mii  pianişti.  Totuşi,  interpretarea  lui  Beethoven 
era  în  „Legato",  cu  note  susţinute  care  treceau 
dintr-una  în  alta,  reprezentând  ceva  deosebit 
faţă  de  reprezentaţiile  pianiştilor]  care  îl  prece¬ 
daseră  în  concert,  Beethoven  a  interpretat  ca  şî 
cum  în  Interiorul  său  erupea  pasiunea  care  tân¬ 
jea  după  Libertate;  mai  întâi  a  şocat  audienţa,  mai 
apoi  i-a  făcut  pe  toţi  cei  prezenţi  să  se  ridice  şi  să 
îl  ovaţioneze, 

în  Luna  mai  a  acelui  an,  Beethoven  a  anunţat 
publicarea  noilor  sate  compoziţii,  făcându-şi  ast¬ 
fel  debutul  de  compozitor.  Ploua  cu  oferte  către 
Beethoven  pentru  partituri  şi,  datorită  acestui 
lucru,  era  din  nou  asigurat  din  punct  de  vedere 
financiar.  în  anul  anterior,  frateLe  său  Karl  s-a 
mutat  ta  Viena,  Lucru  pe  care  îl  va  face  în  acelaşi 
an  şi  frateLe  său,  Johann. 


Biblioteca  de  amintiri 


MUZICIANUL  CARE  NU  A  CUMPĂRAT  NICIODATĂ 
ÎN  VIATA  SA  UN  PIAN 


Beethoven  avea  talentul  şi  abilitatea  de  a  inter¬ 
preta  la  nenumărate  instrumente,  dar  cel  mai 
mult  exersase  la  pian  şi  considera  că  acesta  îl 
exprimă  cel  mai  mult  pe  sine  însuşi.  După  ce 
a  început  să  aibă  probleme  de  auz,  nu  a  mai 
putut  cânta  la  pian,  însă  acesta  a  rămas  pen¬ 
tru  el  instrumentul  care  îl  venea  prima  dată  în 
minte  atunci  când  compunea  muzică.  Nume¬ 
roasele  sale  concerte  pentru  pian  şi  sonatele  sale 
au  devenit  adevărate  capodopere. 

începând  cu  cel  primit  din  partea  contelui 
von  Waldsteinîn  timpul  perioadei  sale  de  şedere 
în  Bonn,  Beethoven  va  deţine  mai  multe  piane 
de-a  lungul  vieţii  sale.  La  acea  vreme,  pianul 
era  un  instrument  aflat  încă  în  plină  dezvoltare. 
Fabricanţii  adăugaseră  pedale  de  picior  pentru  a 
extinde  sunetele,  pentru  a  extinde  aria  notelor 
pe  care  un  instrument  îl  poate  produce,  precum 
şi  multe  alte  lucruri  pentru  a  dezvolta  pianul 
ca  instrument.  Beethoven  era  extrem  de  activ 
în  perioada  în  care  pianul  trecea  prin  astfel  de 
transformări  şi  de  fiecare  dată  când  o  nouă  func¬ 
ţie  era  adăugată  pianului,  Beethoven  va  crea  o 
compoziţie  care  să  o  încorporeze. 

Până  în  anul  1803,  pianele  dispuneau  de  dnd 
octave  şî  jumătate  dar  pianul  realizat  de  com¬ 
pania  Herard  în  acel  an  avea  şase  octave,  supli¬ 


mentând  şi  numărul  de  corzi  de  la  două  la  trei. 
Aceasta  a  permis  o  interpretare  mult  mai  dina¬ 
mică.  Beethoven  va  compune  Sonata  nr,  21  în 
C  major,  op.  53,  (denumită  „Waldstein")  pe  un 
astfel  de  pian  Herard.  Această  lucrare  a  fost,  în 
parte,  compusă  datorită  contelui  von  Waldstein 
care  i-a  dăruit  cu  generozitate  lui  Beethoven 
propriul  său  pian. 

în  anul  IBIS,  compania  Broadwood  din  Lon¬ 
dra  va  produce  un  pian  la  o  scară  mai  mare.  Un 
astfel  de  pian  i-a  fost  oferit  lui  Beethoven,  cu 
admiraţie,  şi  pe  un  astfel  de  pian  va  compune 
Sonata  pentru  pian  nr.  29  în  Si  bemol  major, 
op.  106  (cunoscuta  drept „GroRe  Sonate  fur  das 
Ha  mmerkla  vieri). 

Deşi  se  vor  naşte  atâtea  compoziţii  pentru 
pian  din  „degetele'"  lui  Beethoven,  acesta  nu 
şi-a  cumpărat 
el  însuşi  nicio¬ 
dată  un  pian. 


►  Unul  dintre 
pianele  utilizate 
de  Beethoven. 


Viata  si  vremurile 

â  a 


Maestrul  Vienei 


Compozitorul 

La  începutul  anului  \7%t  Beethoven  a  por¬ 
nit  într-o  călătorie  alături  de  omul  care  îi  fusese 
atât  protector  pubLic,  cât  şi  personal,  KarL  von 
Lichnowsky.  Era  vorba  despre  un  tur  deosebit, 
cei  doi  străbătând  Praga,  Dresda  şi  Leipzig,  în 
drumul  spre  Berlin.  Călătoria  a  durat  şase  luni. 
Beethoven  va  participa  într-un  concurs  de  reci- 
taluri  în  faţa  regelui  Frederic  Wilhelm  al  N-lea  al 
Prusiei  în  Berlin,  interpretând  o  sonată,  compo¬ 
ziţie  proprie,  la  pian,  cu  un  grup  de  vialoncetişti, 
care  erau  rivalii  săi  în  cadrul  acestui  recitat.  Acest 
lucru  l-a  încântat  pe  rege  care  era  un  mare  iubi¬ 
tor  de  muzică. 

După  ce  s-a  întors  la  Viena,  a  observat  faptul 
că  aici  oamenii  se  confruntau  cu  o  nouă  problemă 
serioasă:  se  apropiau  de  oraş  armatele  revoluţio¬ 
narilor  francezi,  conduse  de  Napoleon  Bonaparte, 
în  onoarea  locuitorilor  Vienei,  Beethoven  a  scris 
o  nouă  compoziţie.  Prin  intermediul  acesteia, 
Napoleon  a  devenit  celebru  nu  numai  m  rându¬ 
rile  aristocraţilor  din  Austria,  dar  şi  pentru  oame¬ 
nii  obişnuiţi. 

Totuşi,  pe  măsură  ce  faima  sa  creştea,  sănăta¬ 
tea  tui  Beethoven  avea  de  întâmpinat  simptoma¬ 
tologii  ciudate.  Auzul  i  se  deteriora  şi  îi  era  din  ce 
în  ce  mai  greu  să  distingă  sunetele.  Cu  toate  aces¬ 
tea,  nu  a  mărturisit  nimănui  ce  i  se  întâmplă* 

în  această  perioadă,  va  deveni  profesorul  de 
pian  al  mai  multor  elevi  printre  care  şi  Therese 
şi  Josephine  din  familia  nobilă  de  Brunsvick  din 
Ungaria.  Beethoven  le-a  câştigat  admiraţia  celor 
două  frumoase  fete;  va  scrie  două  compoziţii 
dedicate  acestora. 

Activităţile  lui  Beethoven  în  această  perioadă 
vor  deveni  şi  mal  intense,  A  publicat  partiturile 
pentru  Sonata  pentru  pian  nr  8.  Spre  deosebire 
de  ceilalţi  compozitori,  Beethoven  a  debutat  târ¬ 
ziu  cu  simfoniile,  în  jurul  vârstei  de  20-30  de  ani 
şi  aceasta  deoarece  era  foarte  atent  cu  privire  la 
învăţarea  ceLei  mai  bune  metode  de  a  compune  o 
simfonie  şi  a  îmbunătaţit-o  dîn  prima  încercare* 

Prima  sa  simfonie  avea  să  fîe  interpretată  într-un 
concert  la  Burgtheater,  prevăzut  pentru  data  de  2 
aprilie  1800.  Beethoven  însuşi  va  susţine  concer¬ 
tul  extraordinar.  Pe  programul  evenimentului  era 
anunţată  o  execuţie  improvizata,  urmată  de  diri¬ 
jarea  primei  simfonii  a  lui  Beethoven  de  către  el 
însuşi. 

Concertul  s-a  încheiat  în  aplauze  furtunoase  şi, 
astfel, înainte  de  aîmplini  3Q  de  ani,  Beethoven  era 
deja  cunoscut  drept  maestrul  muzical  aL  Vienei. 
Următoarele  lucrări  ale  lui  Beethoven  nu  vor  face 
decât  să  consolideze  această  poziţie  a  sa. 


Berlinul  ia  începutul  anilor 
1300. 


A  JuLîetta  Giuccariardi,  studenta  lui 
Beethoven,  era,  probabil,  cea  mai 
îndrăgită  elevi  a  lui  Beethoven. 


Slmpatizatul  profesor  de  pian 

Coregraful  italian  Salvatore  Vigano  i-a  cerut  Lui 
Beethoven  să  compună  partitura  pentru  un  spec¬ 
tacol  de  balet.  După  încheierea  primului  specta¬ 
col  al  simfoniei  sale,  Beethoven  nu  a  pierdut  tim¬ 
pul  şi  s-a  apucat  din  nou  de  lucru,  compunând 
„Die  Geschdpfe  des  Prometheus"  [„Creaturile  Lui 
Prometeu"). 

în  timp  ce  compunea,  Beethoven  a  continuat  să 
fie  profesor  de  muzică.  Julietta,  o  rudă  a  surorilor 
Brunswick  devine  studenta  lui  Beethoven  în  această 
perioadă,  Beethoven  va  nutri  pentru  această  femeie 
încântătoare  sentimente,  mai  adânci  decât  cete  ale 
unui  profesor  pentru  eleva  sa. 

în  această  perioadă,  Cari  Czerny,  care  devenise 
celebru  ca  pianist  şi  ca  scriitor  at  unui  manual  de 
educaţie  muzicaLă,  a  devenit  şi  el  student  al  lui 
Beethoven.  Czerny  era  oarecum  intimidat  de  tână¬ 
rul  maestru  impunător,  dar,  de  fapt,  Beethoven 
era  calm  şi  înţelegător  cu  el,  învăţându-t  să  inter¬ 
preteze  un  concert.  Astfel,  Czerny  a  început  să  se 
simtă  mai  puţin  intimidat  de  personalitatea  pro¬ 
fesorului  său  şi  s-a  mai  eLiberat  din  strâmtoarea 
emoţiilor  pe  care  le  avea  în  preajma  acestuia. 

începutul  suferinţelor  Iul  Beethoven 

Uvertura  „Die  Geschopfe  des  Prometheus" 
(„Creaturile  tui  Prometeu")  a  fost  interpretată 
pentru  prima  dată  în  luna  martie  a  anului  1801 
şi  a  primit  recenzii  înflăcărate.  A  fost  readusă 
pe  scenă  de  douăzeci  şi  trei  de  ori.  Pentru  acea 
vreme,  acest  număr  de  spectacole  reuşite  repre¬ 
zenta  un  record. 


12 


Ludwig  van  Beethoven 


Cu  toate  acestea,  Beethoven  nu  era  mulţu¬ 
mit.  Şi  aceasta  deoarece  pierderea  auzului  deve¬ 
nea  o  problemă  tot  mai  acută.  în  luna  iunie  a  anu¬ 
lui  1801,  Beethoven  a  recunoscut  starea  sănă¬ 
tăţii  sale  într-o  scrisoare  către  un  prieten  medic 
pe  care  ÎL  cunoştea  din  perioada  în  care  se  afta  în 
Bonn.  L-a  rugat  pe  medic  să  promită  faptuL  că  nu 
va  dezvălui  nimănui  problema  sa.  Pierderea 
auzuLui  era  o  problemă  extrem  de  gravă 
pentru  un  muzician,  din  motive  uşor 
de  intuit.  Faptul  că  Beethoven  nu 
voia  să  conştientizeze  şi  să  accepte 
acest  fapt  demonstrează  că  avea  o 
fire  dificilă  şi  încăpăţânată. 

Cu  toate  acestea,  medicul  va 
primi  o  nouă  scrisoare  din  partea 
lui  Beethoven  în  Luna  noiembrie  a 
acelui  an,  cu  un  ton  mai  senin  şi 
optimist.  Beethoven  realizase  o 
completă  răsturnare  psihoLo- 
gică.  Şi  aceasta  deoarece 


►  Strălucitorul  elev  al  tui 
Beethoven,  Cart  Czerny. 
EL  va  deveni  unul  dintre 
cei  mai  buni  prieteni 
şi  unul  dintre  cel  mai 
înfocaţi  susţinători 
ai  tui  Beethoven 
până  La  sfârşitul 
vieţii  acestuia. 


*  Partitura  celebrei  Sonate  a  Lunii* 


se  îndrăgostise  de  eleva  sa,  Julietta  GiuceariardL 
în  perioada  în  care  s-a  îndrăgostit  de  aceasta,  a 
compus  capodopera  Sonata  pentru  pian  nr.  14  în 
Do  diez  minor  „Quast  una  fantasia",  op.  27,  nr.  2, 
cunoscută  drept  „Sonata  Lunii". 


CĂLĂTORII  ÎN  TIMP 


EUROPA  ÎN  MIJLOCUL  FRĂMÂNTĂRILOR  REVOLUŢIONARE 


în  luna  iulie  a  anului  1 789,  cetăţenii  Franţei  s-au  răsculat  împotriva  opresiunii  dinas¬ 
tiei  de  Bourbon,  un  eveniment  care  este  cunoscut  în  istorie  drept  Revoluţia  Franceză. 
Această  revoluţie  va  porni  din  Franţa  şi  va  răspândi  spiritul  revoltei  în  întreaga  Europă. 

în  anul  1794,  armata  revoluţionară  franceza  a  invadat  oraşul  Bonn,  iar  protectorul 
lui  Beethoven,  principele  elector  de  Koln  a  fost  nevoit  să  fugă  în  exil.  Din  cauza  aces¬ 
tui  fapt  renta  pe  care  o  prîmea  Beethoven  pentru  studiile  în  Viena  va  fi  întreruptă. 

Napoleon  Bona- 
parte  era  figura 
militară  centrală 
a  Revoluţiei  Fran¬ 
ceze.  Obiectivul  lui 
Napoleon  era  înlă¬ 
turarea  sistemu¬ 
lui  feudal  şi  remo- 
delanea  lumii  într-o 
structură  formată 
din  republici.  Va 
câştiga  mai  multe 
distincţii  pentru 
serviciul  militar,  iar 
discursul  său  era 
superior  celor  al 
politicienilor  vre¬ 


mii  A  preluat  brusc 
controlul  legislatu¬ 
rii  franceze  în  luna 
noiembrie  a  anului 
1799,  iar  faima  sa  a 
început  să  crească. 

Ideea  transfor¬ 
mării  Franţei  într- 
o  republică  nu  va 
rămâne  între  gra¬ 
niţele  acestei  ţâri, 

astfel  încât  sistemul  va  începe  să  se  răspândească  în  Europa*  Oraşul  lui  Beethoven, 
Viena,  nu  va  face  excepţie  de  la  acest  fenomen.  în  1805,  Viena  a  fost  ocupată  de 
armatele  imperiale  ale  iui  Napoleon,  în  acel  an,  Beethoven  va  continua  cu  prima 
punere  în  scenă  a  operei  pe  care  o  scrisese.  Totuşi,  ţara  se  afla  în  război,  iar  oameni¬ 
lor  le  era,  pur  şi  simplu,  teamă  să  meargă  să  vizioneze  ceva  oarecum  trivial  precum 
o  operă.  De  aceea,  opera  nu  a  fost  un  succes. 

Armata  franceză  va  ataca  Viena  dîn  nou  în  anul  1 809.  Se  spune  că  pe  când  lovitu¬ 
rile  de  tun  bubuiau  pe  cerul  oraşului,  Beethoven  s-a  ascuns  în  subsolul  fratelui  său, 
în  casa  Iul  Johann  şî  şi-a  acoperit  urechile  cu  perne  pentru  ca  auzul  său,  şi  aşa  afec¬ 
tat,  să  nu  se  înrăutăţească. 

Revoluţia  Franceză  care  a  izbucnit  în  anul  1789  va  zgudui  Europa  şi  în  anii  ce  vor 
urma  şi  va  avea  un  impact  deosebit,  inclusiv  asupra  vieţii  lut  Beethoven* 


1789 

Căderea  Bastiliei 

Izbucneşte  Revoluţia  Franceză 

1792 

Ludovic  alXVI-lea  al  Franţei  este  prins 

1793 

Ludovic  al  XVl-Lea  şi  soţia  acestuia,  Mărie  Antoinette 
sunt  executat!  public 

1794 

Armata  franceză  atacă  oraşul  Bonn 

1799 

Lovituri  de  stat  în  legislatura  franceză 

Sfârşitul  Revoluţiei  Franceze  originale 

1799 

Lovitură  de  stat  în  legislatura  franceză 

1803 

Beethoven  compune  Simfonia  a  Iii -ea  în  onoarea 
lut  Napoleon 

1805 

Armata  franceză  ocupă  Viena 

1807 

Fratele  lui  Napoleon,  Jerome  devine  regeLe  Westfaliei  1 

1808 

Jerome  ÎL  invită  pe  Beethoven  să  devină  directorul 
muzical  al  curţii  La  Kassel  îm  Westfalia 

1809 

Armata  franceză  atacă  din  nou  Viena 

A  Alături  de  Beethoven,  Napoleon  va  deveni  emblema 
Europei  în  perioada  Iluminismului. 


viata  si  vremurile 
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de  capodopere 


Testamentul  de  la  Heiliginstadt 

Beethoven  începuse  să  se  simtă  ceva  mai  bine, 
mai  ales  datorită  apropierii  femeii  pe  care  o  iubea. 
Cu  toate  acestea,  auzul  său  nu  era  în  cea  mai  bună 
formă  şi  va  continua  să  se  înrăutăţească.  La  sfatul 
unui  medic,  s-a  mutat  în  oraşul  Heiliginstadt,  situat  la 
periferia  Vienei,  pentru  a  se  trata.  Totuşi,  Beethoven 
ştia  că  auzul  său  nu  se  va  vindeca  niciodată. 

Pentru  un  muzician,  pierderea  auzului  este  o 
lovitură  grea.  Beethoven  a  suferit  cumplit  din  pri¬ 
cina  destinului  său  crud.  Se  spune  că  deseori  îşi 
pierdea  voinţa  de  a  trăi  şi  uneori  chiar  se  gândise 
la  sinucidere.  Totuşi,  a  fost  întotdeauna  împiedi¬ 
cat  să  facă  acest  pas  chiar  de  pasiunea  sa  pen¬ 
tru  muzică. 

Beethoven  s-a  chinuit  cu  toate  acestea  şi,  în  cele 
din  urmă,  a  reuşit  să  continue  să  meargă  pe  calea 
pe  care  oîmbrăţişase,  şi  anume  aceea  de  a  compune 
muzică.  A  scris  o  scrisoare  destinată  fraţilor  săi  mai 
mici  care  este  cunoscută  drept  „Testamentul  din 
Heiliginstadt''.  După  ce  a  scris-o,  a  sigilat-o  şi  nu  a 
mai  fost  înmânată  niciodată  fraţilor  săi.  Din  tonul 
său  grav,  scrisoarea  relevă  faptul  că  Beethoven  se 
afla  într-o  formă  psihică  proastă.  în  acelaşi  timp, 
ea  demonstrează  şi  că  Beethoven  reuşise  să  facă 


A  Casa  în  care  a  trăit  Beethoven 
în  Heiliginstadt. 


0  pictură  din  secolul  al  XlX-lea, 
care  prezintă  atacul  forţelor  lui 
Napoleon  asupra  Vienei. 


faţă  destinului  său.  începând  cu  acea  vară,  muzica 
sa  va  cunoaşte  o  schimbare  şi  compoziţiile  sale 
mai  noi  vor  conţine  o  anumită  componentă  tea¬ 
trală  care  nu  mai  fusese  prezentă  în  lucrările  sale 
timpurii  într-o  asemenea  măsură. 

în  luna  ianuarie  a  anului  1803,  Beethoven  s-a 
întors  în  Viena.  S-a  mutat  cu  fratele  său  ,  dedi- 
cându-se  total  activităţii  sale.  în  această  perioadă 
va  lucra  la  cea  de-a  treia  simfonie  a  sa,  inspirată 
de  Napoleon  Bonaparte. 

Dedicaţie  anulată 

Beethoven  i-a  dedicat  cea  de-a  treia  sa  simfonie 
lui  Napoleon.  Din  perspectiva  Austriei,  Napoleon 
era  generalul  armatei  inamice.  Cu  toate  aces¬ 
tea,  Beethoven  considera  că  deşi  din  punct  de 
vedere  tehnic,  era  duşmanul  ţării,  în  acelaşi  timp, 
Napoleon  era  întruchiparea  eroică  a  spiritului  lup¬ 
tător  francez,  demn  de  respect. 

Totuşi,  când  Napoleon  a  devenit  împăratul 
Franţei,  în  luna  mai  a  anului  1804,  Beethoven  îşi  va 
pierde  o  mare  parte  din  respectul  faţă  de  acesta. 
Beethoven  credea  că  Napoleon  lupta  pentru  drep¬ 
turile  oamenilor,  însă  realizase  acum  că  nu  era 
decât  un  om  obişnuit  care  înşfăcase  puterea. 

Se  spune  că  atunci  când  a  aflat  că  Napoleon  a 
fost  încoronat  împărat,  Beethoven  a  fost  foarte 
indignat  şi  a  aruncat  partiturile.  A  anulat  dedicaţia 
făcută  pentru  Simfonia  a  lll-a  şi  i-a  schimbat  titlul 
lung  al  acesteia  pentru  a  arăta  pierderea  respec¬ 
tului  faţă  de  Napoleon. 

Succesul  Simfoniei  a  lll-a  i-a  creat  lui  Beethoven 
premisa  de  a  scrie  următoarea  sa  lucrare.  Va  fi 
prima  sa  lucrare  de  operă,  uvertura  „Leonor".  Cu 
toate  acestea,  când  prima  sa  uvertură  a  fost  inter¬ 
pretată  pentru  prima  oară  în  luna  noiembrie  a 
anului  1805,  Viena  a  fost  ocupată  de  forţele  impe¬ 
riale  franceze,  iar  oamenii  stăteau  la  adăpost  pen¬ 
tru  a  evita  primejdiile  luptei. 


Ludwig  van  Beethoven 


Consecinţa  acestui  fapt  era  aceea  că  publicul 
acestei  opere  consta  din  soldaţi  francezi  care  nu 
puteau  înţelege  limba  germană.  Astfel,  uvertura 
s-a  dovedit  a  fi  un  eşec  şi  nu  va  fi  pusă  în  scenă 
decât  timp  de  trei  ziLe. 

în  această  perioadă,  Beethoven  era  îndrăgos¬ 
tit  de  fosta  sa  elevă,  Josephine  de  Brunsvick.  Deşi 
era  tânără,  era  văduvă.  Dragostea  celor  doi  era 
reciprocă,  însă  diferenţele  de  statut  social  a  făcut 
ca  cei  din  jurul  lor  să  se  opună  acestei  relaţii. 
Dragostea  lor  va  rămâne  neîmplinită. 

In  ciuda  acestei  dezamăgiri,  energia  creativă  a 
Lui  Beethoven  nu  dădea  niciun  semn  de  declin. 


*  Partituri  scrisă  de  mină  de 
către  însuşi  Beethoven, 


Fa  major,  op.  68,  cunoscută  drept  „Pastorala". 
Această  perioadă  de  productivitate  de  ta  începu¬ 
tul  secolului  al  XIX-Lea  va  fi  denumită  mai  târziu 
„o  pădure  de  capodopere"  de  către  marele  autor 
francez,  Romain  Rolland. 

Prima  reprezentaţie  a  operelor  sale 
celebre 

Simfoniile  a  V-a  şi  a  Vl-a  vor  fi  interpretate  pen¬ 
tru  prima  dată  în  Luna  decembrie  a  anului  1808, 
când  Beethoven  avea  38  de  ani,  Aceste  lucrări 
inovatoare  erau  destul  de  complicate  şi  nu  va  fi 
suficientă  o  singură  repetiţie  înainte  de  a  fi  inter¬ 
pretate  pe  scenă.  De  fiecare  dată  când  muzicienii 
făceau  o  greşeală  în  timpul  repetiţiei,  Beethoven 
îi  obliga  să  repete  acea  secvenţa  iar  şi  iar,  până 
când  o  interpretau  corect.  Cu  toate  acestea,  pre¬ 
gătirile  erau  insuficiente  şi  muzicienii  mai  slab 
pregătiţi  nu  au  reuşit  să  impresioneze  publicul  cu 
o  interpretare  la  adevărata  valoare  a  compoziţii¬ 
lor  Lui  Beethoven. 

Acesta  a  fost  cel  mai  nefavorabil  şi  de  rău  augur 
debut  aL  unora  dintre  cele  mai  mari  compoziţii  din 
istoria  muzicii.  Acest  eşec  a  reprezentat  o  puter¬ 
nică  lovitură  atât  psihologică  cât  şi  financiară  pen¬ 
tru  Beethoven;  în  consecinţă,  acesta  se  gândea  să 
părăsească  Viena. 


A  compus  mai  multe  capodopere,  una  după  alta, 
incluzând  Simfonia  a  SV-a,  precum  şi  tragedia 
„Razumovsky’ .  în  anul  1808,  Beethoven  va  atinge 
punctul  culminant  al  carierei  sale,  cu  Simfonia 
a  V-a  în  Do  minor,  op.  67  şi  Simfonia  a  Vl-a  în 


Varahma  diferită  * 


OL.  BEETHOVEN  ACASĂ  ÎN  VIENA 


▼  Teatrul  în  care  a  locuit  Beethoven  în  perioada  în  care  a  lucrat 
La  Vienna.  Camera  sa  se  afla  La  etajul  al  doilea. 
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Beethoven  părea  să  fie  încântat  de  ideea  de  a-şi 
schimba  reşedinţa,  Viena  era  centrul  activită¬ 
ţii  sale  de  la  vârsta  de  22  de  anîf  iar  în  cei  34 
de  ani  rămaşi  pana  la  moartea  sa  se  va  muta 
de  64  de  ori  Acest  număr  era  chiar  mai  mare 
decât  numărul  mutărilor  lui  Mozart,  care  s-a 
mutat  de  1 3  ori  într-un  singur  deceniu. 

Beethoven  avea  doar  câteva  cunoştinţe  la 
sosirea  sa  în  Viena.  Locuia  în  casa  susţinăto¬ 
rului  său,  Lichnowsky.  Cu  toate  acestea,  căile 
rigide  şi  seci  aie  aristocraţilor  nu  erau  potrivite 
pentru  libertinul  Beethoven,  care  s-a  mutat 
într-un  loc  al  său  de  îndată  ce  şi-a  putut  per¬ 
mite  acest  lucru. 

Cel  maî  mult  a  locuit  în  casa  baronului 
Johann  PasqualatL  După  standardele  lui  Bee¬ 
thoven,  şederea  sa  aîci  a  fost  relativ  lungă,  din 
anul  1804,  pentru  zece  ani. 

Beethoven  închiria  întotdeauna  două  sau 
trei  reşedinţe  în  acelaşi  timp  şi,  în  funcţie  de 
locul  în  care  simţea  să  stea,  se  va  muta  între 


acestea.  Acest  lucru  făcea  dificil  să  fie  de  găsit 
de  către  vizitatori  sau  de  contactat,  în  general. 

Se  spune  că  Beethoven  le-a  adus  la  cunoş¬ 
tinţă  celor  care  voiau  să  îl  trimită  scrisori  să  le 
adreseze,  pur  şi  simplu,  „Domnului  Beethoven 
în  Viena"  fiind  sigur  că  plicul  o  să  ajungă  acolo 
unde  locuia  el. 


|  Viaţa  şi  vremurile 


„Sturm  und  Drang” 
(„Furtună  şi 
avânt”) 

Maestrul  muzicii  este  aproape  sufocat 
de  greutăţi 

In  ANUL  1808,  Beethoven  a  fost  invitat  odată  în  plus 
să  devină  directorul  muzical  al  curţii,  de  această 
dată  în  Kassel,  la  curtea  regelui  Westfaliei.  Suma 
princiară  oferită  lui  Beethoven  de  cate  regele 
Westfaliei  pentru  această  poziţie  era  destul  de 
satisfăcătoare  pentru  Beethoven. 

Cu  toate  acestea,  când  nobilimea  din  Viena  a 
aflat  de  această  propunere,  au  început  să  depună 
eforturi  pătimaşe  pentru  a-!  păstra  pe  Beethoven 
în  oraşul  lor.  Trei  nobili  importanţi  s-au  aliat  pen¬ 
tru  a-i  oferi  lui  Beethoven  un  contract  plătit  cu  o 
sumă  mai  mare  decât  cea  oferită  de  WestfaLia. 
Astfel,  Beethoven  s-a  decis  să  rămână  în  Viena. 

In  luna  mai  a  acelui  an,  Viena  a  fost  ocupată  de 
către  armata  franceză  şi  după  retragerea  invada¬ 
torilor  în  august,  Beethoven  a  început  să  lucreze 
la  următoarea  sa  operă,  în  timp  ce  locuia  într-o 
staţiune  de  izvoare  termale  în  regiunea  sudică,  în 
Baden,  unde  va  încerca  să  îşi  îmbunătăţească  sta¬ 


*  Ducele  de  Wellington  L-a  învins  pe 
Napoleon  Bonaparte  în  bătălia  de  La 
Waterloo  din  anul  1815, 


O  imagine  care  înfăţişează  o  scenă 
din  opera  lui  Beethoven,  „Fidelio". 


rea  de  sănătate.  Următoarea  sa  compoziţie  va  fi 
Concertul  pentru  pian  nr  5 în  Mi  bemol  major,  op.  73, 
cunoscut  drept  „Concertul  Imperial”. 

în  anul  1810,  Beethoven  a  compus  lucrarea 
pentru  pian  „Fur  Elise”  (.Pentru  Elise"),  Debutul 
Simfoniei  a  V-a  a  fost  întârziat  de  războaiele  napo¬ 
leoniene.  în  cele  din  urmă,  ea  va  fi  lansată  în  anul 
1811,  dar  nu  în  Viena,  ci  în  leipztg.  Deşi  acum  este 
considerată  o  compoziţie  clasică,  la  acea  vreme 
nu  a  fost  bine  primită,  tocmai  pentru  că  era  consi¬ 
deră  o  lucrarea  prea  avangardistă.  Pentru  ca  lucru¬ 
rile  să  se  înrăutăţească  pentru  Beethoven,  renta  pe 
care  trebuia  să  o  primească  a  fost  micşorată. 


Ludwig  van  Beethoven 
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Iubita  eternă 

în  anul  1812»  Beethoven  a  început  să 
interacţioneze  La  nivel  social  cu  o  tânără 
încântătoare  de  25  de  ani.  Numele  aces¬ 
teia  era  Bettina  Brentano,  o  tânără  care 
făcuse  obiectul  pasiunii  marelui  poet 
Wolfgang  von  Goethe.  Era  o  femeie  inte¬ 
ligentă  şi  deosebit  de  sensibilă.  De  ase¬ 
menea,  ea  va  purta  discuţii  profunde  cu 
Beethoven  pe  teme  artistice.  în  acest 
an,  Beethoven  va  scrie  o  scrisoare  adre¬ 
sată  unei  „Iubite  nemuritoare".  Cu  toate 
acestea,  nu  se  ştie  cu  siguranţă  dacă 
această  scrisoare  îî  era  adresată  Bettinei. 

in  luna  iulie  a  anului  1812,  Beethoven  va  face 
cunoştinţă  cu  Goethe.  Beethoven  scrisese  nume¬ 
roase  compoziţii  inspirate  de  lucrăriLe  tui  Goethe, 
purtând  o  mare  admiraţie  pentru  figura  literară 
naţională  a  Germaniei,  Goethe  era  figura  centrată 
a  mişcării  literare  „Sturm  und  Drancf  („Furtună  şi 
avânt").  Mişcarea  a  evitat  intelectualismul  specific 
Iluminismului  şi  a  pus  accent  pe  emoţie.  Se  poate 
spune  că  IdeaLurile  mişcării  au  fost  reflectate  în 
compoziţiile  Lui  Beethoven.  Beethoven  era  dornic 
să  întâlnească  talente  care  aveau  aceleaşi  principii 
cu  ale  sa  Le  şi  care  activau  în  alte  domenii. 

Cu  toate  acestea,  Beethoven  nu  era  mulţumit  de 
întâlnirea  cu  aceştia.  Mai  târziu,  Beethoven  l-a  lăudat 
pe  Goethe  într-o  scrisoare,  dar,  de  fapt,  sperase  să 
aibă  o  discuţie  mult  mai  profundă  cu  Goethe,  părând, 
astfel,  dezamăgit  de  calitatea  diaLoguriLor  Lor. 

La  întoarcerea  la  Viena,  Beethoven  va  primi  o 
veste  de  rău  augur.  Contele  Franz  Joseph  Kinsky, 
uttimuL  om  care  încă  îi  mai  sponsoriza  renta, 
căzuse  de  pe  un  cat  şi  murise.  Beethoven  avea  să 
treacă  astfel  printr-o  perioadă  de  criză  financiară. 
Anul  următor,  va  deschide  litigii  împotriva  famili¬ 
ilor  foştilor  săi  protectori  în  efortul  de  a-şi  obţine 
din  nou  renta. 


/</ 
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Doua  succese 

Pentru  a  depăşi  acest  impas  economic,  era  nece¬ 
sar  ca  Beethoven  să  participe  La  un  concert  de 
succes.  Era  anul  1813,  Ducele  de  Weltington  nimi¬ 
cise  flota  franceză,  un  eveniment  care  atrăsese 
atenţia  inventatorului  Johann  Malzel.  Malzel  i-a 
sugerat  Lui  Beethoven  să  compună  o  lucrare  de 
comemorare  a  acestui  eveniment  istoric.  într-o 
reprezentaţie  de  la  sfârşitul  anului,  Beethoven  a 
prezentat  pentru  prima  dată  lucrarea  „Victoria  lui 
WeLlingtorT. 

Aceasta  s-a  bucurat  de  un  succes  răsunător  şi  a 
continuat  să  fie  interpretată  cu  acelaşi  succes  şi  în 
anul  1814,  în  mod  ciudat,  Malzel  a  afirmat  că  drep¬ 
turile  asupra  compoziţiei  îi  aparţin  din  moment  ce  el 
fusese  cel  care  îi  sugerase  Lui  Beethoven  sa  o  com- 


*  O  pictura  înfăţişindu-l  pe  Johann 
WoLfgang  von  Goethe,  mândria  scenei 
Literare  a  Germaniei. 

>  Principele  Joseph  Franz  MaxirnHian 
Lobkowitz  a  fost  unu L  dintre  aristocraţii 
care  i-au  sponsorizat  renta  lui  Beethoven. 
Era  un  iubitor  de  muzică  care  cânta  La 
vioara. 


pună.  Disputa  dintre  cei  doi  va  continua 
cu  dârzenie,  până  când  a  fost  soluţio¬ 
nată  de  justiţie,  între  timp,  Beethoven 
şî-a  redenumit  opera  cu  care  eşuase 
anterior,  cu  titlu  L  „Fîdelio".  Spre  deose¬ 
bire  de  prima  variantă,  acum  opera  s-a 
bucurat  de  succes,  susţinându-L  astfel 
financiar  pe  Beethoven. 

Din  nefericire,  necazuriLe  nu  aveau 
să-t  ocolească  pe  Beethoven  nici  de 
această  data.  în  anul  1 81 5,  fratele  său 
Karl  va  muri  în  urma  unei  afecţiuni  de 
tuberculoză  puLomară.  Karl  avea  un 
singur  fiu,  care  purta  numele  tatălui 
său  Beethoven  se  va  Lupta  pentru  custodia  micu¬ 
ţului  KarL  cu  mama  acestuia,  Johanna. 


Viriiuna  diferită 


ERA  MARELE  COMPOZITOR  UN  FRATE  DE  ÎNCREDERE? 


Spre  deosebire  de  tatăl  său  care  era  alcoo¬ 
lic,  Beethoven  părea  a  fi  un  adevărat  stâlp 
de  încredere  pentru  fraţii  sâî  mai  mici  şi  va 
rămâne  aşa  pe  întreg  parcursul  vieţii.  Cu  toate 
acestea,  lucrurile  nu  erau  chiar  atât  de  simple 
şi  relaţia  dintre  Beethoven  şi  fraţii  săi  era  des¬ 
tul  de  complicată. 

Se  pare  că  nu  reuşea  să  se  înţeleagă  prea 
bine  uneori  cu  fratele  său  cel  mal  mic,  Johann, 
Acesta  era  Interesat  în  mod  special  de  bani, 
în  timp  ce  Beethoven  era  mai  degrabă  indife¬ 
rent  cu  privire  la  acest  subiect,  astfel  încât  era 
firesc  ca  între  ei  sa  apară  anumite  divergenţe, 
în  celebrul  testament  de  la  Heiliginstadt,  este 
menţionat  numele  lui  Karl,  însă  nu  există  ntcio 
menţiune  cu  privire  la  fratele  său,  Johann. 

Pe  lângă  acestea,  Beethoven  nu  se  prea 
înţelegea  nici  cu  soţiile  fraţilor  săi.  Va  ajunge 
la  tribunal  pentru  a  soluţiona  divergenţa  cu 
soţia  răposatului  Karl,  cu  privire  la  fiul  aces¬ 


tuia.  Se  opusese  cu  vehemenţă  şt  căsătoriei  lui 
Johann,  lucru  care  va  genera  mai  târziu  disen¬ 
siuni  cu  cumnata  sa. 

Poate  că  Beethoven  îşî  iubea  fraţii  cam 
mult,  Acest  lucru  poate  fi  dedus  din  disputa 
pentru  custodia  fiului  lui,  Karl,  Poate  că  Bee¬ 
thoven  îşi  iubise  fratele  atât  de  mult,  încât 
considera  că  numai  el  este  persoana  potrivită 
pentru  a  avea  grijă  de  băieţelul  acestuia. 


'r  Casa  frateLui  ceLui  mai  mic  al  Luî  Beethoven, 
Johann, 


!  wf  h*  *  • 


|  Viaţa  şi  vremurile 


Pasajul  final 
al  geniului 

Dispută  cu  privire  ia  un  nepot 

La  data  DE  15  noiembrie  1815,  fratele  Lui  Beethoven 
a  murit  de  tuberculoză,  Lăsând  în  urma  sa  un  fiu, 
nepotul  Lui  Beethoven,  Karl  Deşi  până  în  acest 
moment,  Beethoven  se  arătase  destul  de  puţin  inte¬ 
resat  de  băieţel,  brusc  a  devenit  de-a  dreptul  obse¬ 
dat  de  ideea  de  a  obţine  custodia  băieţelului  de  9  ani. 
Această  luptă  pentru  custodia  nepotului  său  a  scos  La 
iveală  aspecte  negative  ale  firii  tui  Beethoven,  în  pro¬ 
cesele  lungi,  Beethoven  nu  se  oprea  în  niciun  punct 
pentru  a  se  asigura  că  îşi  va  atinge  scopul  în  această 
perioadă,  Beethoven  a  încetat  să  mai  compună  pen¬ 
tru  vreme  îndelungată. 

Sistemul  juridic  austriac  avea  un  tribunal  pentru 
nobilime,  R&l  Landrechte  şi  un  altul  pentru  oame¬ 
nii  din  popor,  Curtea  Civilă  a  Magistraturii.  Beethoven 
detesta  faptul  că  particula  flamandă  din  numele  său 
..van"  nu  denota  caracter  nobiliar  asemeni  parti¬ 
culei  germane  „von",  dar  cazul  său  se  va  judeca  în 
Landrechte.  Din  cauza  influenţei  sate  în  tribunal,  era 
sigur  că  va  obţine  un  rezultat  favorabil.  Beethoven  a 
obţinut  tutelă  unică.  Mama  micuţului  Karl,  Johanna, 
o  femeie  simplă,  o  văduvă  cu  puţini  bani,  nu  numai 
că  nu  a  primit  custodia  copilului,  cu  excepţia  anumi¬ 
tor  circumstanţe  excepţionale,  dar  Beethoven  a  insis¬ 
tat  ca  ea  să  plătească  educaţia  fiului  său  din  pensia  ei 
şi  aşa  destul  de  mica.  Pe  când  depunea  mărturie  ta 
Curtea  Landrechte,  în  mod  necugetat  a  admis  că  nu 
s-a  născut  într-o  familie  de  viţă  nobilă.  Cazul  a  fost 
transferat  La  Magistratura  civilă  ta  data  de  18  decem¬ 
brie  1878,  unde  a  pierdut  custodia  unică. 

Beethoven  a  înaintat  recurs  şi  a  recâştigat  custo¬ 
dia  lui  Karl,  Apelul  Johannei  La  justiţie  şi  La  dreptu¬ 
rile  omului,  adresat  împăratului,  nu  s-a  bucurat  de 


*  înmormântarea  Iui  Beethoven,  pe 
29  martie  1827,  pidură  realizat!  de 
artistul  vienez  Franz  Stdher. 


*  Arhiducele  Rudolf  de  Austria,  A 
studiat  compoziţia  muzicală  ca  eleva! 
lui  Beethoven. 


succes:  împăratul  „se  spălase  pe  mâini”  cu  privire 
la  această  problemă,  Beethoven  nu  s-a  dat  în  Lături 
de  la  nimic  pentru  a  arunca  o  undă  întunecată  asu¬ 
pra  ambelor  personaje,  după  cum  o  atestă  şi  docu¬ 
mentele  de  la  curte  care  s-au  păstrat.  în  momentul 
în  care  Karl  nu  mai  putut  face  faţă  caracterului  tiranic 
al  unchiului  său,  s-a  sinucis,  în  data  de  31  iulie  1826, 
împuşcându-se  în  cap.  A  supravieţuit  şi  a  cerut  să  fie 
dus  la  casa  mamei  sale.  Acest  gest  disperat  l-a  elibe¬ 
rat  pe  Karl  de  sub  tutela  Lui  Beethoven, 

Odă  bucuriei 

Simfonia  a  IX-a  în  Re  minor,  op.  125,  „CoraLa”  este 
ultima  simfonie  completă  compusă  de  Ludwig  van 
Beethoven.  Finalizată  în  anul  1824,  „Corala”  este 
una  dintre  cele  mai  cunoscute  lucrări  din  repertoriul 
occidental,  considerată  atât  o  emblemă  şi  o  predece¬ 
soare  a  muzicii  romantice,  cât  şi  una  dintre  capodo¬ 
perele  Luî  Beethoven. 

Simfonia  a  IX-a  cuprinde,  în  ultima  mişcare,  o 
parte  intitulată  „An  die  Freude"  („Oda  bucuriei  1,  pe 


Clipi  personale 

- 


VINUL  DE  RIN 


Lui  Beethoven  îi  plăcea  să  bea;  se  întâlnea 
seara  cu  prietenii  săi  în  saloane  şi  savura  o 
bere  sau  două.  Nu  a  renunţat  la  acest  obicei, 
nici  după  ce  a  devenit  un  compozitor  cele¬ 
bru.  Se  poate  spune  că  îi  plăcea  mai  degrabă 
să  bea  băuturile  puse  la  dispoziţie  în  cârciumi 
decât  vinurile  alese  ale  aristocraţilor  care  îl 
susţineau  şi  care  îl  găzduiau. 

Cel  mai  mult  îi  plăcea  vinul  din  Renania. 
Crescuse  în  Bonn,  care  se  afla  în  apropierea 
Renaniei,  regiune  în  care  nu  lipsea  vinul  renan 
de  calitate.  Deşi  Începuse  să  îî  afecteze  sănă¬ 


tatea,  Beethoven  nu  a  renunţat  niciodată  să 
bea  vin  şi  chiar  şi  când  era  la  pat  bea  câte  un 
pahar  de  vin  diluat  cu  puţină  apă.  Se  spune  că 
excesul  de  alcool  nu  a  fost  un  factor  chiar  atât 
de  neimportant  în  afecţiunea  de  ficat  care,  în 
cele  din  urmă,  va  fi  cauza  morţii  sale. 

Mama  Iul  Beethoven  fusese  internată  într-un 
azil  pentru  alcoolici,  iar  tatăl  său,  Johann  îşi 
petrecuse  ultimii  ani  în  aburii  alcoolului.  Se  pare, 
aşadar,  că  alcoolismul  era  ereditar  în  familia 
Beethoven.  Alcoolul  a  reprezentat  un  element 
important  în  viaţa  lui  Ludwig  van  Beethoven. 


versurile  luî  Friedrich  Schiller;  cântate  de  un  cor  şi 
de  solişti  vocali.  Este  primul  exemplu  al  unei  opere 
semnificative  care  foloseşte  vocea  umană  La  ace¬ 
laşi  nivel  cu  instrumentele  într-o  simfonie,  creând  o 
lucrare  de  mare  anvergură  care  3  dat  tonul  formulei 
simfonice  romantice. 

în  prezent,  Simfonia  a  !X-a  a  lui  Beethoven  deţine 
un  important  rol  cultural  în  Lume,  în  special,  mişca¬ 
rea  a  patra  („Oda  bucuriei"]  care  a  fost  rearanjată 
de  Herbert  von  Karajan,  devenind  imnul  oficial  al 
Uniunii  Europene,  Alte  dovezi  ale  importanţei  aces¬ 
teia  este  faptul  că  un  manuscris  original  al  aces¬ 
tei  Lucrări  s-a  vândut  în  anul  2003  pentru  suma  de 
3,3  milioane  de  dolari,  La  casa  de  Licitaţie  Sothebys, 
în  Londra.  Directorul  departamentului  manuscrise 
din  cadrul  casei  de  licitaţii  Sothebys,  dr.  Stephen 
Roe  a  afirmat:  „Este  una  dintre  cele  mai  mari  reali¬ 
zări  ale  unui  om,  alături  de  operete  tui  Shakespeare, 
«Hamlet»  şi  «Regele  Lear».” 
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Ludwig  van  Beethoven 


Iniţial,  Societatea  Filarmonică  din  Londra  (denu¬ 
mită  mai  târziu  Filarmonica  Regală]  a  comisionat 
simfonia  în  anul  1817.  Beethoven  a  început  lucrul  la 
ultima  sa  simfonie  în  anul  1818  şi  a  încheiat-o  la  înce¬ 
putul  anului  1824.  Trecuseră  aproximativ  doispre¬ 
zece  ani  de  la  Simfonia  a  VI II -a.  Totuşi,  era  preocupat 
de  „Oda  bucuriei”  cu  multtimp înainte,  aşezând-o  pe 
muzică  la  începutul  anului  1793,  aranjament  muzical 
care  s-a  pierdut  însă. 

Tema  aleasă  pentru  Scherzo  se  regăseşte  într-o 
fugă  scrisă  în  anul  1815.  Partea  vocală  a  simfo¬ 
niei  i-a  cauzat  multe  dificultăţi  lui  Beethoven.  Era 
pentru  prima  dată  când  se  folosea  o  componentă 
vocală  în  cadrul  unei  simfonii.  Prietenul  lui  Beethoven, 
Anton  Schi nd Ier,  spune  mai  târziu:  „Când  a  început  să 
lucreze  la  cea  de-a  patra  mişcare,  a  început  o  luptă  ca 
niciodată.  Scopul  său  era  acela  de  a  găsi  cea  mai  bună 
modalitate  pentru  a  introduce  Oda  Lui  Schîller.  într-o  zi 
[Beethoven]  a  intrat  în  cameră  şi  a  strigat  «Am  găsit 
soluţia,  pur  şi  simplu,  am  găsit-ol».  Apoi  mi-a  ară¬ 
tat  un  caiet  de  schiţe  pe  care  scria  «Să  cântăm  oda 
nemuritorului  SchiLLer»".  Totuşi,  acea  introducere  nu 
a  fost  inclusă  în  Lucrare  şi  Beethoven  a  petrecut  foarte 
mult  timp  pentru  a  rescrie  acea  parte  până  când  a 
ajuns  la  forma  cunoscută  şi  astăzi. 

Beethoven  dorea  ca  lucrarea  sa  să  fie  interpretată 
în  Berlin  cât  mai  curând  posibil,  după  ce  avea  să  o  ter¬ 
mine,  Se  gândea  că  gustul  muzicalîn  Viena  este  domi¬ 
nat  de  compozitori  italieni,  precum  Rossrni.  Când  prie¬ 
tenii  şi  finanţatorii  săi  au  aflat  de  aceasta,  i-au  solicitat 
ca  premiera  Simfoniei  a  IX-a  să  aibă  loc  în  Viena. 

Premiera  Simfoniei  a  IX-a  a  avut  loc  în  data  de  7 
mai  1824,  în  Kărntnertortheater;  în  Viena,  împre¬ 
ună  cu  uvertura  „Die  Weihe  des  Hauses"  şi  primele 
trei  părţi  din  „Missa  Solemnis".  Era  prima  apariţie 
pe  scenă  a  lucrărilor  compozitorului  în  doisprezece 
ani;  sala  a  fost  plină.  Secvenţele  de  soprană  şi  de  alto 
au  fost  interpretate  de  două  tinere  cântăreţe  celebre: 
Henriette  Sontag  şi  Ca  roti  ne  Unger 

Deşi  spectacolul  a  fost,  în  mod  oficial,  dirijat  de  către 
capelmaistrul  teatrului,  Michael  Umlauf,  Beethoven  a 
împărţit  scena  cu  acesta.  Totuşi,  cu  doi  ani  în  urmă, 
Umlauf  participase  La  o  încercare  a  compozitorului 
de  a  dirija  o  repetiţie  generală  a  operei  „FideLio”,  acţi¬ 
une  care  a  fost  dezastruoasă.  De  aceea,  de  această 
dată  şi-a  instruit  cântăreţii  şi  muzicienii  să  îl  ignore  pe 
Beethoven  care  nu  mai  auzea  deloc.  La  începutul  fie- 


i  Masca  mortuari  a 
lui  Beethoven.  Deşi 
suferea  de  o  afecţiune 
a  ficatului  care  în  cele 
din  urma  îi  va  provoca 
moartea,.  Beethoven  a 
continuat  sâ  bea  alcool 
pană  în  ultimele  zţte 
a  Le  vieţii  sale. 


cărei  părţi,  Beethoven  care  se  afla  pe  scenă,  dădea 
tonul  orchestrei.  Dădea  paginile  partiturii  sale  şi  batea 
ritmul  pentru  o  orchestră  pe  care  nu  o  putea  auzi. 

Există  o  serie  de  istorisiri  cu  privire  la  premiera 
Simfoniei  a  IX-a.  Pe  baza  mărturiilor  participanţi¬ 
lor,  se  pare  că  nu  beneficiase  de  prea  multe  repetiţii 
(numai  două  repetiţii  generale),  iar  execuţia  a  fost  mai 
degrabă  discontinuă.  Pe  de  altă  parte,  premiera  a  fost 
un  succes.  în  orice  caz,  nu  era  de  vină,  după  cum  îşi 
amintea  violonistul  Josef  Bohm:  „Beethoven  însuşi 
a  dirijat  simfonia;  adică  a  stat  în  faţa  pupitrului  şi  a 
gesticulat  furios.  Se  ridica,  apoi  se  Lăsa  la  pământ, 
se  mişca  în  toate  direcţiile  de  parcă  ar  fi  vrut  să  cânte 
el  însuşi  la  toate  instrumentele  deodată  şi  să  cânte 
cât  pentru  întregul  cor.  Toţi  muzicieni  au  fost 
atenţi  La  ritmul  său  în  timp  ce  cântau".  > 

Când  publicul  a  început  să  aplaude  - 
mărturiile  diferă,  unii  spun  că  la  finalul 
scherzo-ului,  alţii  că  la  finalul  întregii  sim- 
foniii  -  Beethoven  era  în  urmă  cu  câteva 
măsuri  şi  încă  dirija.  Datorită  acestui  fapt, 
contra  Ito  Ca  roii  ne  Un  ger  s-a  îndreptai  spre 
Beethoven  şi  L-a  întors  cu  faţa  la  public  pen¬ 
tru  a  accepta  aplauzele  acestuia.  Conform 
unuia  dintre  martori,  „publicul  L-a  felici¬ 
tat  pe  eroul  muzical  cu  respect  şi  sim¬ 
patie,  i-a  ascultat  creaţiile  magnifice 
cu  cea  mai  mare  atenţie  şi  a  izbuc¬ 
nit  în  aplauze  triumfătoare,  dese¬ 
ori  în  timpul  secţiuniLor,  şi  în  mod 
repetat  la  finalul  programului”, 
întreaga  audienţă  L-a  aclamat 
în  picioare  cu  ovaţii  răsunătoare 
de  cinci  ori;  oamenii  aruncau  cu 
batiste  în  aer,  pălării,  ridicau  mâi¬ 
nile,  pentru  ca  Beethoven,  care 
nu  putea  auzi  aplauzele,  să  poată 
cel  puţin  vedea  gesturile  ovaţi¬ 
ilor  Clădirea  teatru  Lui  nu  mai 
fusese  niciodată  cuprinsă  de  un 
asemenea  entuziasm. 


*  Monumentul  de  La  locul 
de  veci  aL  lui  Beethoven. 

O  statuie  a  lui  Beethoven 
în  Viena. 


Evenimente  marcante 


Beethoven  şi  Sonata 


Beethoven  este  celebru  pentru  scrierea  mai  multor  compoziţii  în  genul  sonatei.  Sa  analizăm  acest  stil 
muzical,  ce  înseamnă  acesta  şi  cum  s-a  dezvoltat  de-a  lungul  timpului. 

In  muzică,  sonata  (de  la  latinescul  şi  italianul  „sonare”,  „a  suna”)  este,  în  mod  literal,  o  creaţie  muzicală 
interpretată  într-o  manieră  opusă  unei  „cantata”  (de  la  latinescul  şi  italianul  „cantare”,  „a  cânta”),  o 
compoziţie  muzicală  cântată.  Fiind  un  termen  vag,  a  evoluat  în  mod  firesc  în  istoria  muzicii,  desemnând  o 
varietate  de  alte  forme  muzicale  înainte  de  perioada  clasică.  Termenul  a  dobândit  o  importanţă  sporită  în 
perioada  clasică  şi  la  începutul  secolului  al  XlX-lea,  a  ajuns  să  fie  utilizată  în  compoziţii  la  scară  mare.  A  fost 
aplicată  celor  mai  multe  genuri  muzicale  şi  considerată,  alături  de  fugă,  una  dintre  metodele  fundamentale 
de  organizare,  interpretare  şi  analizare  a  muzicii  de  concert.  Sonatele  din  secolul  al  XX-lea  păstrează  aceeaşi 
structură  şi  compoziţie,  chiar  dacă  sunetul  acestora  s-a  schimbat  faţă  de  perioada  clasică.  4 


Utilizarea  sonatei 

I^N  perioada  barocă,  termenul  ..sonată"  se  aplica 
unei  varietăţi  de  lucrări,  printre  care  se  numă¬ 
rau  fugile  şi  tocatele,  inclusiv  lucrări  pentru  instru¬ 
mente  solo,  precum  instrumentele  cu  clape  sau 
viorile,  şi  pentru  grupuri  de  instrumente.  în  tran¬ 
ziţia  de  la  perioada  baroci  la  cea  clasică,  termenul 
„sonată"  a  cunoscut  o  schimbare  în  utilizare,  de  la 
lucrări  instrumentale  mici  la  genuri  ale  muzicii  de 
cameră,  fie  cu  un  instrument  solo,  fie  cu  un  instru¬ 
ment  solo  acompaniat  de  pian.  După  anul  1800,  ter¬ 
menul  a  început  să  fie  intens  folosit  pentru  o  formă 
care  a  stârnit  o  dezbatere  de  mari  proporţii,  utili¬ 
zat  în  general  în  muzicologie  şi  analiză  muzicală. 
De  cele  mai  multe  ori,  dacă  este  vorba  de  o  utili¬ 
zare  mai  specifică,  atunci  vor  fi  notate  anumite  părţi 
din  lucrare:  de  exemplu,  sonatele  lui  Beethoven  se 
referă  la  lucrările  care  în  mod  specific  sunt  etiche¬ 
tate  ca  fiind  „sonate",  în  timp  ce  Beethoven  şi  forma 
sonatei  vor  fi  aplicate  tuturor  acelor  lucrări  instrumen¬ 
tale  de  mari  dimensiuni,  fie  că  este  vorba  de  muzică 
de  concert  sau  de  cameră.  în  secolul  al  XX-lea,  com¬ 
pozitori  celebri  şi  influenţi  vor  continua  să  compună 
sonate,  deşi  chiar  şi  lucrările  care  nu  îndeplineau 
criteriul  strict  al  unei  „sonate”  în  sens  oficial,  vor  fi 
create  şi  interpretate.  Termenul  „sonatina",  literal 
„o  sonată  mai  mică”  este  utilizat  pentru  a  denumi  o 
sonată  scurtă  şi  uşoară  din  punct  de  vedere  tehnic. 

Instrumentaţie 
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În  perioada  baracă,  sonata  era  destinată  unuia  sau 
mai  multor  instrumente  în  continuo.  De  obicei, 
acestea  cuprindeau  un  instrument  unic,  de  cele  mai 
multe  ori  un  pian  sau  un  instrument  unic  alături 
de  un  pian.  în  ultima  parte  a  perioadei  baroce  şi  la 
începutul  perioadei  clasice,  o  lucrare  cu  un  instru¬ 
ment  acompaniat  de  un  pian  trebuia  să  cuprindă  şi  o 


parte  „obbtigatio”  pentru  a  se  putea  distinge  de  uti¬ 
lizarea  unui  instrument  în  „continuo",  deşi  această 
practică  nu  a  mai  fost  întâlnită  odată  cu  începutul 
anilor  1800.  Odată  cu  prima  parte  a  secoLului  al 
XlX-lea,  erau  categorisite  ca  sonate  acele  lucrări 
care,  conform  înţelesului  vremii  chiar  dacă  nu  erau 
denumite  astfel  de  către  compozitor  atunci  când 
erau  publicate  iniţial.  Un  termen  similar  La  acea 
vreme  era  acela  de  „Fantasia"  sau  „Fantaisie"  [fan¬ 
tezie)  care  se  aplica  Lucrărilor  care  aveau  o  formă 
mult  mai  liberă  decât  cea  a  sonatei  (de  exemplu, 
fantezia  „Călătorul”  a  Lui  SohubertL 
în  perioada  clasică  şi  după  aceea,  sonatele  pentru 
pian  erau  cel  mai  cunoscut  tip  de  sonată,  urmate  de 
sonatele  pentru  vioară  şi  pian  sau  pentru  violoncel 
şi  pian.  Cu  toate  acestea,  au  fost  compuse  şi  sonate 
pentru  un  singur  instrument,  precum  şi  sonate  pen¬ 
tru  alte  combinaţii  de  instrumente  sau  pentru  alte 
instrumente  alături  de  pian. 

Sonata  barocă 

în  perioada  lui  Arcangelo  Corelli,  erau  stabilite 
două  tipuri  de  sonată  polifonică:  „sonata  da  chiesa" 
(sonata  de  biserică)  şi  „sonata  da  camera",  cântată 
în  saloanele  aristocratice.  „Sonata  da  chiesa'1  un 
alegro,  în  general,  pentru  una  sau  mai  multe  viori 
şi  bas,  constă  dintr-o  introducere  lentă,  un  alLegro 
liber  în  fugă,  o  mişcare  de  cantabiLe  lentă  şi  un  final 
dinamic  compus  din  două  elemente  care  sugerează 
afinitatea  cu  suitele  pentru  dans.  Totuşi,  această 
schemă  nu  era  clar  definită,  până  în  momentul  apa¬ 
riţiei  lucrărilor  lui  Johann  Sebastian  Bach  şi  George 
Friederich  Hăndel,  când  a  devenit  cea  mai  impor¬ 
tantă’ formă  de  sonată  şi  a  rămas  ca  o  tradiţie  a 
muzicii  italiene  pentru  vioară  -  chiar  şi  la  începutul 
secolului  al  XlX-lea,  în  lucrările  lui  Boccherini. 
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A  O  imagine  a  lui  Beethoven  dirijând. 


Beethoven  nu  făcea  riduri 
compromis  atunci  când  venea 
vorba  de  aspecte  artistice. 


▼  WoLfgang  Amadeus  Mozart, 
considerat  de  mulţi  cel  mai  mare 
geniu  muzical  din  istorie. 


Sonata  de  cameră  consta  aproape  integrat  în 
Lucrări  dansante  stilizate.  în  perioada  lui  Bach  şi  a 
Lui  Hăndel,  se  va  distinge  o  compoziţie  separată  de 
sonată  şî  care  se  va  numi  „suită",  „partită"  („par¬ 
tita"),  un  ordin  sau,  când  avea  un  preludiu  în  forma 
unei  opere  franceze,  uvertură. 

Termenul  „sonată"  se  mai  aplică  şi  unei  serii 
de  peste  500  de  lucrări  pentru  solo  de  clavicord 
sau  uneori  pentru  alte  instrumente  cu  clavia¬ 
tură;  termenul  a  fost  foLosit  pentru  prima  dată  de 
Domenico  Scarlatti,  în  lucrarea  pubLicată  iniţial  cu 
titlul  „Essercizi  per  il  gravi  cern  ba  lo'r  („Exerciţii  pen¬ 
tru  clavicord”). 

Acest  gen  -  în  special,  în  cazul  instrumentelor 
solo,  doar  cu  un  continuo  sau  un  „ripieno"  (instru¬ 
ment  suplimentar)  -  a  influenţat,  în  cete  din  urmă, 
mişcările  solo  ale  suitelor  sau  concertelor,  care 
erau  introduse  între  mişcările  în  care  cânta  întreaga 
orchestră,  de  exemplu  în  Concertul  Brandenburg  al 
tui  Bach, 

Sonata  în  perioada  clasică 

Practicile  perioadei  clasice  vor  deveni  decisive  pen¬ 
tru  sonată:  termenul  a  evoluat  de  la  a  fi  unul  din¬ 
tre  numeroşii  termeni  care  indică  genuri  sau  forme, 
pentru  a  desemna  forma  fundamentală  de  organi¬ 
zare  a  lucrărilor  de  mari  dimensiuni.  Această  evo¬ 
luţie  se  întinde  pe  o  perioadă  de  peste  cincizeci  de 
ani*  Termenul  se  va  alica  atât  structurii  mişcărilor 
individuale,  cât  şi  aranjamentului  mişcărilor  într-o 
lucrare  care  este  compusă  din  mai  multe  mişcări* 
Utilizarea  sonatei  ca  termen  standard  pentru  astfel 


„Voi  înlătura  orice  regulă  pentru 

telul  de  a  crea  ceva  frumos.” 

# 


de  lucrări  a  început  în  anii  1770,  Haydn  şi-a  etiche¬ 
tat  prima  sonată  pentru  pian  în  acest  mod,  în  anul 
1771,  după  ce  termenul  „divertimento”  a  fost  utili¬ 
zat  destul  de  puţin  în  operete  sale.  Compozitori  ase¬ 
meni  lui  Boccherini  vor  publica  sonate  pentru  pian 
şi  instrument  „obbligato"  (necesar)  cu  o  a  treia  miş- 
care  opţională  -  în  cazul  Lui  Boccherini*  28  de  sonate 
pentru  violoncel 

însă  din  ce  în  ce  mai  mult  lucrările  instrumen¬ 
tate  erau  compuse  din  patru,  şi  nu  din  trei  mişcări,  o 
practică  observată  în  cvartetele  de  corzi  şi  în  simfo¬ 
nii,  ajungând  până  la  sonata  propriu-zisă,  prin  sona¬ 
tele  de  început  ale  lui  Beethoven.  Cu  toate  acestea, 
sonatele  în  două  şi  trei  mişcări  au  continuat  să  fie 
scrise  în  perioada  clasică:  opus  102  a  lui  Beethoven 
conţine  o  sonată  în  două  mişcări  în  Do  major  şi  o 
sonată  în  trei  mişcări  în  Re  major 

Este  dificil  să  se  exagereze  importanţa  sonateLor 
compuse  de  Beethoven,  32  de  sonate  pentru  pian,  la 
care  se  adaugă  sonatele  pentru  violoncel  şi  pian  şi 
cele  pentru  vioară  şi  pian,  alcătuind  un  volum  imens 
de  creaţie  muzicală  care,  în  timp.  va  fi  considerat 
esenţial  pentru  orice  instrumentist. 


Evenimente  marcante 


A  O  imagine  a  unui  spectacol 
de  muzică  de  cameră  de  acelaşi 
tip  cu  cele  care  erau  populare  rn 
perioada  lui  Beelhoven. 


»  Un  exemplu  de  pârlituri 
scrisă  de  mână  de  către 
Beethoven. 


/ 


m 


si 
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Sonata  în  ştiinţă 
şi  muzicologie 

Cercetările  în  practica  şi  înţelesul 
formei,  stilului  şi  structurii  sona¬ 
tei  au  reprezentat  motivaţia  pentru 
importante  lucrări  teoretice,  apar¬ 
ţinând,  printre  alţii,  tui  Heinrich 
Schenker,  Arnofd  Schoenberg  si 
Charles  Rosen;  didactica  muzicală 
a  continuat  să  se  bazeze  pe  înţele¬ 
gerea  şi  aplicarea  regulilor  formei 
sonatei  aşa  cum  cele  aproximativ 
doua  secole  de  dezvoltare  în  prac¬ 
tică  şi  teorie  au  consfinţit-o. 

Dezvoltarea  stilului  clasic  şi  a  normelor  de  compo¬ 
ziţie  au  constituit  baza  pentru  o  mare  parte  din  teoria 
muzicală  a  secolelor  al  XlX-lea  şi  al  XX-lea.  Ca  prin¬ 
cipiu  formal  cuprinzător,  sonatei  i-a  fost  acordat  ace¬ 
laşi  statut  centrat  precum  fuga  barocă;  generaţii  de 
compozitori,  de  instrumentişti  şi  de  public  au  fost  ghi¬ 
daţi  de  această  înţelegere  a  sonatei,  ca  fiind  un  prin¬ 
cipiu  de  durată  şi  dominant  în  muzica  occidentală, 
ideea  de  sonată  a  fost  iniţiată  înainte  ca  termenul  să 
obţină  importanţa  pe  care  o  are  în  prezent,  paralel 
cu  evoluţia  normelor  în  schimbare  ale  perioadei  cla¬ 
sice.  Motivele  pentru  aceste  schimbări  şi  modul  în 
care  acestea  se  raportează  la  sensul  în  desfăşurare 
al  unei  noi  ordini  formale  în  muzică  este  un  aspect 
asupra  căruia  se  derulează  cercetări.  Anumiţi  fac¬ 
tori  comuni  care  au  fost  analizaţi  se  referă  la  schim¬ 
barea  accentului  de  pe  muzica  vocală  pe  cea  instru¬ 
mentală,  schimbările  în  practica  interpretativă,  inclu¬ 
siv  renunţarea  la  „continuo"  şi  interpretarea  tutu¬ 
ror  mişcărilor  unei  lucrări  în  mod  direct,  fără  repe¬ 
tiţii  „mecanice";  trecerea  de  La  ideea  conform  căreia 
fiecare  mişcare  trebuie  să  exprime  o  emoţie  anume 
dominantă  [Affekt]  către  o  noţiune  care  să  înglobeze 
teme  şi  secţiuni  contrastante  într-un  tot;  trecerea  de 
La  modul  polifonic  de  compoziţie  ta  modul  omofonic; 
schimbări  în  gradul  de  disponibilitate  af  instrumente¬ 
lor  şi  noi  dezvoltări  tehnice  afe  instrumentelor;  ieşi¬ 
rea  din  uz  a  organizării  binare  primare;  dezvoltarea 
ritmurilor  de  dans  şi  schimbări  în  ceea  ce  priveşte 
publicul  şi  prezentarea. 

Crucial  pentru  cele  mai  multe  interpretări  ale  for¬ 
mei  sonatei  este  ideea  unui  centru  tonal;  şi,  conform* 
Dicţionarului  Grave  de  muzică:  .Principala  formă  a 
grupului  care  întruchipează  principiul  sonatei,  cel 
important  principiul  în  structura  muzicală  înce¬ 
pând  dm  perioada  clasică  până  ,în  secolul  al  XX-tea 
este  acela-’ că  materialul  enunţat  iniţial  într-o  cheie 
.complementară  este  reiterat  într-o  cheie  familiară.” 

Njeea  soqatei  a  fost  analizată  amănunţit  iniţial  de 
William  Newman  în  lucrarea  monumentală*  alcătu¬ 
ita  din  trei  volume  ..Sonata  în  era  clasică  (O  istorie 


a  ideii  sonatei) r,  începută  în  anii  1950  şi  publicată  în 
ceea  ce  devenise  o  ediţie  standard  alcătuită  din  trei 
volume  în  anul  1972.  El  menţionează  ca,  în  confor¬ 
mitate  cu  cercetările  safe,  teoreticienii  au  prezentat 
întotdeauna  „o  recunoaştere  obscură  a  formei  sona¬ 
tei,  din  era  clasică  până  spre  sfârşitul  anilor  1830", 
punând  un  accent  deosebit  pe  Lucrarea  din  anul  1826 
a  lui  Reicha,  care  descrie  „forma  binară  complet 
dezvoltată",  pentru  fixarea  relaţiilor  cheie,  nota  lui 
Czerny  din  anul  1837  în  prefaţa  la  „Opus  600”  şi  Adolf 
Bernhard  Marx,  care  în  anul  1845  a  scris  un  tratat 
amănunţit  cu  privire  La  forma  sonatei.  Până  în  acest 
punct  argumentează  Newman,  definiţiile  existente 
erau  imprecise,  solicitând  numai  un  caracter  instru¬ 
mental  şi  un  caracter  contrastant  al  mişcăritor 

William  Newman  specifică,  de  asemenea,  că  aceste 
codificări  reprezentau  o  replică  la  o  percepţie  tot  mai 
bine  conturată  conform  căreia  secolul  al  XVIII-lea  a 
deţinut  o  organizare  formală  a  muzicii.  înaintea  volu¬ 
melor  lui  Reicha,  Czerny  sau  Marx,  existau  refe¬ 
rinţe  La  „o  formă  obişnuită  de  sonată”  şi,  în  special, 
La  organizarea  primei  mişcări  a  sonatelor  şi  La  Lucrări 
asemănătoare.  Newman  s-a  documentat  şi  cu  pri¬ 
vire  ta  evoluţia  analizei  sonatei,  demonstrând  faptuL 
că  lucrările  critice  timpurii  referitoare  La  sonate,  cu 
câteva  excepţii  remarcabile,  tratau  superficial  deta¬ 
liile  structurale  şi  tehnice.  în  schimb,  multe  Lucrări 
importante  aparţinând  sonatei  ca  gen  sau  în  forma 
sonatei,  nu  au  fost  analizate  comprehensiv  din  punc¬ 
tul  de  vedere  al  resurselor  for  tematice  şi  armonice 
până  în  secolul  al  XX-lea. 

Teoria  muzicală  în  secolul  al  XX-lea 

Doi  dintre  cei  mai  imporanţi  teoreticieni  ai  muzi¬ 
cologiei  europene,  Heinrich  Schenker  şi  Arnold 
Schoenberg,  au  avut  idei  de  o  importanţă  cruci¬ 
ală  pentru  analiza  şi  înţelegerea  generală  a  sonatei, 
ideile  lor  au  dat  dovadă  de  rigurozitate  şi  s-au  con¬ 
centrat  în  mod  deosebit  pe  întreaga  serie  de  influ¬ 
enţe  a  materialelor  tonale.  Ambii  au  avansat  teorii  de 
analiză  a  lucrărilor,  teorii  care  vor  fi  mai  apoi  adop¬ 
tate  de  alţi  teoreticieni.  Deşi  cei  doi  nu  erau  de  acord 
asupra  mai  multor  aspecte,  ideiLe  Lor  au  fost  utilizate 
în  mod  combinat. 

Heinrich  Schenker  argumenta  că  există  o  melodie 
tonală  primară  şi  o  configuraţie  bas  de  bază.  Susţinea 
că  atunci  când  acestea  două  sunt  prezente  există 
o  structură  de  bază,  iar  sonata  reprezenta  această 
structură  primată  într-o  întreagă  Lucrare  cu  un  pro¬ 
ces  cunoscut  drept  întrerupere.  Arnold  Schoenberg 
a  avansat  teoria  monotonalităţii,  conform  căreia  o 
lucrare  trebuie  interpretată  într-o  singură  cheie, 
chiar  dacă  mişcările  sunt  în  diferite  chei,  iar  com¬ 
pozitorul  trebuie  să  deţină  capacitatea  de  a  raporta 
întreaga  lucrarea  la  o  singură  triadă  tonică. 


Ludwig  van  Beethoven 


BEETHOVENSI  FEMEILE 

NECUNOSCUTELE  VIEŢII  AFECTIVE 


O  iubire  nemuritoare 

Despre  ce  femeie  să  fi  fost  vorba 
în  scrisoarea  scrisă  de  Beetho¬ 
ven  şi  adresată  „iubirii  nemuritoare"? 
în  primul  rând,  se  presupune  că  ar  fi 
fost  vorba  de  Antonie  von  Birkenstock 
Brentano,  (Viena,  28  aprilie  1780  -  12 
aprilie  1869,  Frankfurt  pe  Main).  Scri¬ 
sul  ei  a  fost  identificat  pe  copia  unui 
manuscris  al  unui  ciclu  de  compozi¬ 
ţii,  „An  die  ferne  Geliebte”  („0  iubire 
îndepărtată"],  în  care  se  menţionează 
„Solicitată  din  partea  mea,  autorului, 
La  data  de  2  martie  1812". 

Antonie,  fiica  lui  Johann-Melchior 
von  Birkenstock,  s-a  căsătorit  în  anul 
1798  cu  un  bancher  din  Frankfurt, 
Franz  Brentano,  care  era  un  bun  pri¬ 
eten  at  lui  Beethoven  în  perioada 
de  scurtă  şedere  a  familiei  în  Viena. 
Sora  sa  vitrega,  Bettina  von  Arnim, 
născută  Brentano,  este  cea  care  se 
pare  că  i-a  prezentat-o  pe  Antonie 
marelui  compozitor,  în  anul  1811 . 

Marea  iubire  a  tui  Beethoven? 

Singura  dovadă  a  „iubirii  nemuri¬ 
toare"  este  o  scrisoare  tulburătoare 
pe  care  Beethoven  a  scris-o  într- 
un  răstimp  de  3  zile  de  la  staţiunea 
Tepliz  din  Boemia  (datată  probabil 
iulie  1812,  deşi  anul  nu  este  speci¬ 
ficat),  adresată  unei  femei  al  cărei 
nume  nu  este  specificat  şi  cu  care  se 
întâlnise  în  Praga  sau  Viena;  conform 
scrisorii,  Beethoven  intenţiona  să  o 
întâlnească  într-un  loc  a  cărui  denu¬ 
mire  avea  iniţiala  „K",  despre  care 
mulţi  scriitori,  printre  care  şi  May- 
nard  SoLomon,  au  presupus  că  ar  fi 
Karlsbad.  Stilul  scrisorii  sugerează 
existenţa  unei  relaţii  de  iubire  de 
lungă  durata.  Printre  rândurile  aces¬ 
teia,  Beethoven  aduce  în  discuţie  şi 
discută  posibilitatea,  dar  şi  impedi¬ 
mentele  unei  eventuale  căsătorii: 

„Bună  dimineaţa  (7iuLie).  Deşi 
mă  aflu  încă  în  pat,  gândurile  mele 
zboară  spre  tine,  iubirea  mea  nemu¬ 
ritoare.  acum  şi  pentru  totdeauna  cu 
bucurie,  apoi  cu  tristeţe,  aşteptând 
să  aflu  dacă  soarta  ne  va  auzi  sau  nu 
-  nu  mai  pot  trăi  cu  adevărat  decât 
cu  tine  -  Da,  sunt  nevoit  să  hoină¬ 
resc  departe  de  tine  pentru  atât  de 
mult  timp  până  când  voi  putea  zbura 


din  nou  în  braţele  tale,  să  mă  simt 
ca  acasă,  sa  pot  să-mi  trimit  sufletul 
învelit  în  tine  către  tărâmul  spiritelor 

-  Da,  trebuie  să  fie  foarte  greu  aşa  - 
Vei  fi  cu  atât  mai  Liniştită,  cunoscând 
fidelitatea  pe  care  ţi-o  port.  Nimeni 
altcineva  nu  îmi  poate  stăpâni  inima 

-  niciodată  -  niciodată  -  o,  Dumneze¬ 
ule,  de  ce  trebuie  ca  oamenii  care  se 
iubesc,  să  stea  departe  unul  de  celă¬ 
lalt?  Şi  viaţa  mea  în  V  este  obidită  - 
Dragostea  ta  mă  face  cel  mai  feri¬ 
cit  şi  cel  mai  nefericit  om,  în  acelaşi 
timp  -  La  vârsta  mea  am  nevoie  de  o 
viaţă  aşezată,  Liniştită  -  oare  şi  tu  îţî 
doreşti  acelaşi  lucru?" 

După  moartea  Lui  Beethoven,  în 
anuL  1827,  scrisoarea  a  fost  găsită 
printre  hârtiile  sale,  sugerând  în  mod 
dar  faptul  că  fie  nu  a  fost  trimisa  nici¬ 
odată,  fie  odată  trimisă  i-a  fost  retur- 
nată  de  către  destinatar.  Argumen¬ 
tele.  în  prezent  atenuate,  în  favoarea 
ideii  ci  Antonie  Brentano  ar  fi  fost 
destinatara  acestei  scrisori  pot  fi  puse 
pe  seama  motiveLor  expuse  de  o  carte 
de  o  deosebită  influenţă  a  elevului  lui 
Beethoven,  Maynard  SoLomon. 

Solomon  scrie: 

„Trebuie  să  fi  fost  o  femeie  pe  care 
Beethoven  o  cunoscuse  foarte  bine 
în  Viena;  de  asemenea,  trebuie  că  ea 
se  afla  în  Praga  în  prima  săptămână 
a  Lunii  iulie  a  anului;  de  asemenea, 
trebuie  că  ea  s-a  aflat  în  staţiunea 
Karlsbad  din  Boemia  în  săptămânile 
următoare". 

Nu  trebuie  omis  faptul  că  Beetho¬ 
ven  nu  face  nicio  referire  la  Karlsbad 
în  această  scrisoare,  ci  utilizează  doar 
iniţiala  „K'\  despre  care  un  cercetă¬ 
tor  a  afirmat,  în  mod  greşit,  că  ar  fi 
putut  sa  se  refere  la  Klosterneuburg, 
presupus  ca  fiind  „cel  mai  apropiat 
oficiu  poştal  către  domeniul  conte¬ 
sei  Anna-Marie  Erdddy  La  Jedlersee". 
Ipoteza  este  însă  absolut  nefondată, 
deoarece  se  poate  ajunge  în  Kloster¬ 
neuburg  doar  dinspre  Jedlesee  prin 
Vîenna  şi  Kahlenbergerdorf  (nu  exista 
niciun  pod  peste  Dunăre  între  Korne- 
uburg  şi  Klosterneuburg),  următo- 
ruL  oficiu  poştal  către  Jedlesee  era, 
desigur,  aşa-numitul  „Hauptmaut”  în 
Leopoldstadt,  Viena. 

Totuşi,  în  anul  2001,  Klaus  Mar¬ 
tin  Kopitz  plublică  o  serie  de  con¬ 
tra -argumente  care  atestă  faptul  că 


.*  Therese  de  Brunsvick,  una  dintre  multele  femei 
pe  cere  le-a  iubii  Beethoven. 

Antonie  nu  avea  cum  să  fie  'iubirea 
nemuritoare".  Antonie  era  o  femeie 
căsătorită,  fericită,  mamă,  iar  şederea 
sa  scurtă  în  Praga,  în  luna  iulie  a  anu¬ 
lui  1812  [mai  scurta  de  o  zi)  avusese 
ca  scop  căutarea  unui  educator  pen¬ 
tru  fiul  sau  de  1 1  ani,  Georg:  ajunsese 
în  Praga  La  data  de  3  iulie  împreună 
cu  soţul  său,  fiica  de  5  ani,  Fanny  şi  o 
servitoare,  plecând  împreună  înspre 
Karlsbad  La  ora  6  în  dimineaţa  urmă¬ 
toare.  Cum  să  fi  avut  ea  timp  pentru  o 
întâlnire  cu  Beethoven? 

în  anul  2002,  „Beethoven  Journal", 
a  publicat  un  document  care  atesta 
faptul  că  iubirea  nemuritoare  era, 
de  fapt,  cumnata  Antoniei,  Bettina 
Brentano.  Bettina  publicase  trei  scri¬ 
sori  pe  care  pretinsese  că  te -a  primit 
de  la  Beethoven.  Una  dintre  ele  a  fost 
găsită  şi  este  identică  cu  cea  care  a 
fost  publicată.  în  scrisoarea  găsită, 
Beethoven  spune  că  a  primit  deja 
două  scrisori  de  ta  ea  şi  o  imploră 
să  îi  mai  scrie  din  nou,  „curând  şi 
în  repetate  rânduri".  Beethoven  a 
spus  că  purtase  una  dintre  scriso¬ 
rile  ei  toată  vara  cu  el  şi  acest  lucru 
l-a  făcut  „deseori  extrem  de  fericit”, 
în  încheiere,  i  s-a  adresat  acesteia 
cu  formula  intimi  „du-form"  pe  care, 
din  câte  se  cunoaşte,  nu  o  utilizase 
niciodată  în  nicio  scrisoare  către  o 
altă  femeie,  cu  excepţia  celei  adre¬ 
sate  iubirii  nemuritoare. 
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Mari  suflete  care  au  fost  vrăjite 
de  muzică 

Beethoven  lăsa  o  impresie  deosebită  asupra  oamenilor  care  îl  vedeau.  Părea  a  fi  mai  degrabă  un  bărbat 
pătimaş  de  care  era  dificil  să  te  apropii.  In  realitate  însă  îi  plăceau  glumele,  având  şi  o  faţetă  sociabilă  şi  cu 
un  bun  simţ  al  umorului.  Viaţa  sa  se  va  intersecta  cu  vieţile  altor  oameni  şi  se  vor  influenţa  reciproc. 


Profesorul  din  copilărie  al  geniului  muzical  Ludwig  van 
Beethoven 

Franz  Joseph  Haydn  (1732-1809) 

Haydn  s-a  născut  într-o  familie  de  credincioşi  catolici,  la  Rohrau,  Austria,  ta  data  de  1  aprilie  1732.  în  copilărie  a  cântat  în  corul  bisericii,  demon- 
ştrand  o  pasiune  deosebită  pentru  muzică.  Mai  târziu  a  studiat  muzica  sub  influenţa  Lui  Emanuel  Bach,  a  lui  Dittersdorf  şi  a  tui  Porpora,  care  sunt 
consideraţi  profesorii  săi  princtpaLi,  deşi  meritele  pentru  realizări  Le  sate  remarcabile  trebuie  puse  mai  degrabă  pe  seama  stilului  său  autodidact. 

Despre  Haydn  în  calitatea  sa  de  compozitor  se  va  vorbi  întotdeauna  cu  profundă  consideraţie,  A  fost  fondatorul  şcolii  vieneze  de  compoziţie. 
Cariera  sa  a  început  în  perioada  în  care  convenţiile  acceptate  privind  contrapunctul  fuseseră  abandonate.  Muzicienii  din  vremea  Lui  Haydn  erau 
caracterizaţi  de  setea  pentru  o  mai  mare  Libertate  a  stilului  şi  o  mai  mare  extindere  a  concepţiei;  ţinând  cont  de  tendinţele  în  dezvoltare,  a 
întemeiat  o  şcoală  de  compoziţie  care  va  deveni  atât  de  populară,  prin  contribuţiile  tui  Mozart  şi  Beethoven, 
încât  istoria  o  consideră  ca  fiind  punctuL  de  pornire  în  compoziţia  modernă.  A  fost  considerat  „părintele 
instrumentaţiei”,  „inventatorul  simfoniei”,  „creatorul  muzicii  de  cameră  moderne”.  Compoziţiile  s 
sale  muzicale  includ  125  de  simfonii,  31  de  concerte,  77  de  cvartete,  30  de  trio-uri  şi  peste  300  de 
compoziţii  pentru  diverse  instrumente  şi  orchestră.  Contribuţiile  sale  aduse  muzicii  edesiastice 
cuprind  14  mese,  1  Stabat  Mater,  2  Te  Deum-uri  şi  34  de  compoziţii  pentru  liturghii  şi  cântece 
bisericeşti.  Mesele  luî  Hayden  s-au  bucurat  de  o  popularitate  deosebită,  în  special  în  Germania 

şi  au  multe  trăsături  care  Le  recomandă,  însă  reforma  muzicii  bisericeşti  instituite  de  Papa  _ 

Pius  aL  X-Lea  Le-au  exclus  din  utilizarea  serviciilor  de  Liturghie,  în  anumite  cazuri  datorită  ^  ţ 
modificărilor  şi  repetiţiilor  efectuate  în  text  şî  în  alte  cazuri  datorită  trăsăturilor  de  opera  - 

ale  muzicii;  în  acest  sens,  Lui  MendeLssohn  r  se  atribuie  stilul  „scandalos”.  în  domeniul 
compoziţiilor  vocale,  Haydn  a  avut  un  succes  răsunător;  soto-urile  sale  nu  sunt  La  acelaşi  nivel 
cu  alte  lucrări,  dar  compoziţiile  în  trei  şi  patru  părţi  s-au  bucurat,  în  general,  de  aceeaşi  apreci¬ 
ere  deosebită.  Nu  se  poate  spune  că  a  obţinut  succese  remarcabile  cu  opera.  Deşi  a  contribuit  la  peste 
douăzeci  de  compoziţii  din  repertoriul  de  operă,  niciuna  dintre  acestea,  şi  nici  toate  La  un  ioc  nu  au 
Lăsat  impresia  pe  care  oamenii  o  simt  în  general  La  ascultarea  oratoriilor  sale.  Cele  mai  cunoscute 
opere  ale  sale  sunt  „Alcide  e  Galatea”  şi  „Grfeu”.  Lucrările  care  au  făcut  ca  numele  Lui  Haydn  să 
devină  nemuritor  sunt  oratoriile,  nu  neapărat  datorită  valorii  muzicale  a  acestora,  dar  mai  ales 
datorită  succesului  la  public.  Salmon  i-a  sugerat  lui  Haydn  să  compună  „Creaţia”,  ca  un 
efort  de  încununare  a  carierei  sale.  Acest  oratoriu  a  fost  primit  cu  foarte  mult  entuziasm 
în  Viena,  Londra,  Paris  şi  cu  un  sfert  de  secol  în  urmă  încă  împărţea  popularitatea  cu 
capodoperele  lui  Hăndel.  Alte  oratorii  binecunoscute  ale  lui  Haydn  sunt  „Anotimpurile”, 

„Utimele  şapte  cuvinte  ale  Lui  Hristos",  „întoarcerea  tui  Tobias”, 
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REŢEAUA  DE  LEGĂTURI  PERSONALE 


Franz  Gerhard  Wegeler 
11765-18461 


Johan  Wolfgang  von  Goethe 
11749-18321 

- - - - — r 

Prieten  apropiat  al  Lui  Beethoven, 

Tn  perioada  în  care  acesta  a  locuit 
în  Bonn,  Mai  târziu  a  devenit  medic, 

Johann  a  van  Beethoven 
(Circa  1784-18681 

Personalitate  literară  naţionali 
a  Germaniei.  Lui  Beethoven  Ti 
plăceau  cărţile  sale  încă  din 
adolescenţă  şl  mai  târziu,  va 
avea  şansa  de  a-L  întâlni  pe 
autorul  său  prefera t. 


Contele  Ferdinand  Ernst  Ga  briei 
von  Waldstein 

11762-1623) _  _ 

Un  susţinător  din  perioada  timpurie  de 
creaţie  a  Lui  Beethoven  care  i-a  recunoscut 
taleri  tu  L  marelui  compozitor,  în  perioada  din 
Bonn.  A  făcui  recomandarea  ca  Beethoven 
sa  studieze  în  străinătate,  la  Vîena. 


consilier  medical. 


Soţia  fratelui  mai  mic 
al  lui  Beethoven,  Karl. 
A  fost  atrasă  Tn  disputa 
cu  Beethoven  privind 
custodia  fiului  său. 


Relaţie  de  prietenie 
Protector 

i  Relaţie  profesor  -  elev 
Relaţie  antagonica 
Aliat  ideologic 


Prinţul  Karl  von  Lichnowsky 
11756-18141 


Un  susţinător  înf  lăcărat  al  lui 
Beethoven  în  perioada  acestuia 
în  Viena  Relaţia  dintre  cei  doi 
se  va  răci  mai  târziu. 


Johann  Christoph 
Friedrieh  Schiller 


Romain  Rolland 


Therese  Marfatti 
11772-18511 


Cumnata  unui  prieten 
aL  Lui  Beethoven. 
Beethoven  a  compus 
pentru  ea  „Fur  Elise", 
insă  aceasta  i-a  refuzat 
cererea  în  căsătorie. 


Fratele  mai  mic  al 
împăratului  austriac,  Franz 
I.  A  fost  prietenul  apropiat 
al  lui  Beethoven  şi  i-a  oferit 
susţinere  financiară. 


Wilhelm  Furtwangler~j 


|  Franz  Joseph  Haydn" | 


^  Personalităţile  din  casetele  pe  fundal  gri  sunt  prezentate  în  detaliu  în  acest  capitol. 


Inspiraţia  filozofică 

Johann  Christian  Friedrieh  von  Schiller  (1759-1805) 

johann  Christoph  Friedrieh  von  Schiller  a  fost  poet,  filozof,  istoric  şi  dramaturg  german.  Pe  Schiller  l-a  legat 
o  prietenie  specială  de  de  faimosul  şi  influentul  Johann  Wolfgang  Goethe,  cu  care  a  dezbătut  subiecte  privind 
estetica,  încurajându-l  pe  Goethe  să  îşi  finalizeze  operele  pe  care  te  lăsase  la  nivel  de  schiţă;  acest  lucru  a 
dat  naştere  unei  perioade  cunoscute  drept  „clasicismul  Weimer '.  De  asemenea,  au  colaborat  şi  La  lucrarea 
„Xeniile",  o  colecţie  de  poeme  scurte  de  o  satira  dură,  în  care  atât  Schiller,  cât  şi  Goethe  atacau  dur  acele 
persoane  pe  care  Le  considerau  potrivnice  programului  Lor  estetic. 

Schiller  s-a  născut  în  Marbach,  Wurttemberg  (Localitate  situată  pe  râul  Neckar  în  sud-vestul  Germaniei, 

La  nord  de  Stuttgart,  regiunea  Suabia],  ca  singurul  fiu  printre  alte  zece  surori  al  unui  medic  militar,  Johann 
Kaspar  Schiller  şi  al  Elisabetei  Dorothea  Kodweifl.  La  data  de  22  februrie  1790,  s-a  căsătorit  cu  Charlotte  von 
Lengefeld  [1766-1826],  între  anii  1793  şi  1804  s-au  născut  patru  copii,  fiii  Karl  şi  Ernstşi  fiicele,  Luise  şt  Emilie. 

Nepotul  lui  Emilie,  baronul  Alexander  de  Gleichen-Ruf]wurm,  decedat  in  1947  în  Baden-Baden,  Germania,  a  fost  ultimul  descedent  al  Lui  Schiller. 

în  perioada  adolescenţei  (La  KartsschuleL  Schiller  i-a  citit  pe  Rousseau  şi  pe  Goethe  şi  a  discutat  despre  idealurile  cLasice  cu  colegii  săi.  La  şcoală  a 
scris  prima  sa  piesă,  „Die  Rauber”  („ Hoţiţi,  Critica  îndreptată  împotriva  corupţiei  sociale  şi  afirmarea  idealurilor  republicane  pro-revotuţionare  au  uimit 
publicul  şi  l-au  făcut  celebru  pe  Schiller.  Mai  târziu,  Schiller  va  deveni  membru  de  onoare  al  Republicii  Franceze,  datorita  acestei  piese, 

Schiller  a  scris  multe  opere  filozofice  despre  etică  şi  estetică.  A  sintetizat  ideile  tui  Immanuel  Kant  cu  cele  ale  lui  Karl  Leonhard  Reinhold.  Opera  sa 
fiLosofică  s-a  concentrat  în  mod  special  asupra  problemei  Libertăţii  umane,  o  preocupare  care  l-a  ghidat  şi  în  cercetările  sale  istorice,  precum  Războiul 
de  Treizeci  de  Ani  şi  Revolta  din  Ţările  de  Jos;  mai  apoi,  şi-a  găsit  drumul  şi  în  drama  (trilogia  „Wallenstein”  prezintă  Războiul  de  Treizeci  de  Ani  în  timp 
ce  „Don  Carlos”  pe  cel  din  Tarile  de  Jos  împotriva  Spaniei].  Schiller  a  scris  două  eseuri  importante  legate  de  problema  Sublimului  Ldas  Erhabene  l 
intitulate  „Vom  Erhabenerf  şi  „Uber  das  Erhabene";  aceste  eseuri  scot  în  evidenţă  un  aspect  al  libertăţii  umane,  şi  anume  aceLa  de  abilitate  de  a  sfida 
instîncteLe  primare  ale  unui  individ,  precum  instinctul  de  conservare,  ca  şi  în  cazul  unei  persoane  care  este  în  stare  să  moară  pentru  o  idee  frumoasă. 
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Remarcabilul  elev  al  maestrului  muzicii 

Cari  Czerny  (1791-1857) 


Cari  Czerny  a  fost  pianist,  compozitor  şi  profesor  austriac  care  s-a  făcut  remarcat  în  istoria  muzicii  pentru  cărţiile  de  studii  pentru  pian, 

Czerny  s-a  născut  la  Vîena,  într-o  familie  originara  din  Boemia,  înainte  de  a  lua  lecţii  de  La  Johann  Nepomuk  Hummet,  Antonio  Salieri  şi  Ludwig 
van  Beethoven,  cel  care  L-a  învăţat  să  cânte  La  pian  a  fost  tatăl  său.  Era  un  copil  foarte  talentat,  făcând u-şi  prima  apariţie  în  public  în 
anul  180Q,  când  a  cântat  un  concert  pentru  pian  de  Mozart.  Mai  târziu,  a  oferit  premiera  vieneză  a  Concertului  pentru  pian  nn  5 
„Imperialul”  al  lui  Beethoven  jn  anul  1812. 

in  scurt  timp  s-a  refugiat  în  studiu,  iar  La  vârsta  de  1 5  ani  era  deja  căutat  ca  instructor  In  cele  din  urmă,  a  fost  profesorul 
lui  Franz  Liszt,  printre  mulţi  alţii.  Mai  târziu,  Liszt  i-a  dedicat  Studiile  TranscedentaLe  tui  Czerny,  fiind  astfel  unul  dintre  primii 
compozitori  care  folosea  cuvântul  „studiu"  în  titlu.  De  asemenea,  Liszt  a  colaborat  cu  Czerny  la  Lucrarea  „Hexameron"  (cea 
de-a  cincea  variaţie  pe  tema  Lui  Bellinni  aparţine], 

Czerny  a  compus  un  mare  număr  de  Lucrări  (până  La  op.  861  ],  inclusiv  mese  şi  nequiemuri,  precum  şi  un  mare  număr  de 
simfonii  concerte,  sonate  şi  cvartete  de  coarde,  Niciuna  dintre  aceste  compoziţii  nu  se  interpretează  foarte  des  astăzi,  fiind 
cunoscut  drept  compozitor  aproape  în  totalitate  datorită  Lucrărilor  didactice  pentru  pian  pe  care  Le-a  elaborat,  dintre  care 
multe  sunt  utilizate  şi  astăzi,  precum  „Şcoala  virtuozilor"  şi  .Arta  dexterităţii  manuale”. 

Czerny  a  murit  La  Viena  la  vârsta  de  66  de  ani.  Recent,  casa  de  discuri  Stgnum  Records  a  lansat  trei  CD-uri  cu  înregistrări 
ale  simfoniilor  şi  concertelor  lui  Czerny,  inclusiv  un  Concert  pentru  pian  la  patru  mâini. 


împăratul  care  i-a  sfărâmat  visele  Lui  Beethoven 

Napoleon  Bonaparte  (1769-1821) 

Napoleon  Bonaparte  a  fost  conducătorul  efectiv  al  Franţei  începând  cu  anul  1799  şi  împărat  al  Franţei,  sub  numele  de  Napoleon  L  din  18  mai  1804  până  în  6 
aprilie  1814;  a  cucerit  şi  a  condus  o  mare  parte  a  Europei  centrale  şi  occidentale.  A  fost  primul  conducător  din  dinastia  Bonaparte.  De  asemenea,  Napoleon 
a  fost  unul  dintre  aşa-numiţii  membrii  ai  „monarhiilor  Luminate”. 

A  implementat  mai  multe  reforme  în  sistemul  educaţional,  juridic,  financiar  şi  administrativ.  Setul  său  de  Legi  civile,  CoduL  Napoleon  sau  CoduL  Civil, 
este  important  şi  în  ziua  de  astăzi  în  multe  ţări.  în  mare  parte,  Codul  reprezintă  Lucrarea  lui  Jean  Jacques  Regis  de  Cambaceres,  care  a  deţinut  poziţia  de 
Consul  Secund  [în  perioada  1799-1804). 

La  data  de  2  decembrie  1804,  Napoleon  s-a  autoproclamat  împărat.  Câteva  Luni  mai  târziu,  ta  26  mai  1805,  a  fost  încoronat  rege  aL  Italiei. 

Un  plan  pus  la  cale  de  francezi  şi  de  spanioli  de  a  distruge  flota  engleză  a  eşuat  dramatic  în  bătălia  de  la  Trafatgar  (21  octombrie  1805],  englezii  obţinând 
din  acel  moment  control  asupra  marii. 

în  anul  1805,  Cea  de-a  treia  coaliţie  împotriva  lui  Napoleon  se  formase  deja  în  Europa;  Napoleon  a  atacat  şi  a  obţinut  o  victorie  majoră  în  faţa  Austriei  şi 
a  Rusiei,  iar  în  anul  următor;  a  îngenuncheat  Prusia  în  bătălia  de  la  Jena-Auerstedt.  în  consecinţă,  Napoleon  a  devenit  conducătorul  de  facto  af  Germaniei. 
Napoleon  a  trecut  în  marş  prin  Polonia  şi  apoi  a  semnat  un  tratat  cu  ţarul  Rusiei,  Alexandru  !,  împărţind  Europa  între  cele  două  puteri;  în  partea  franceză  a 
Poloniei  a  înfiinţat  ducatul  Varşoviei,  cu  un  conducător  saxon.  Apoi,  ia  data  de  17  mai  1809,  Napoleon  a  ordonat  anexarea  Statelor 
Papale  la  Imperiul  Francez. 

în  anul  1814,  Anglia,  Rusia,  Prusia  şi  Austria  au  constituit  o  alianţă  împotriva  fui  Napoleon,  Aliaţii  au  cerut  predare 
necondiţionată  şi  Napoleon  a  abdicat  la  data  de  1 1  aprilie.  Prin  Tratatul  de  la  Fontainebleau,  Napoleon  a  fost  exilat  pe  Elba, 
o  mică  insulă  în  Marea  Medierană. 

înfrângerea  finală  a  lui  Napoleon  a  avut  Loc  în  data  de  18  iunie  1815,  în  bătălia  de  la  Waterloo,  pe  teritoriul  BeLgiei  de 
astăzi,  în  faţa  armatei  conduse  de  Arthur  Wellesley,  primul  duce  de  Wellington  şî  de  Gebhard  Leberecht  von  Btucher.  în 
largul  portului  Rochefort,  Napoleon  s-a  predat  oficial,  în  timp  ce  se  afla  pe  nava  HMS  Bellerophon,  La  15  iulie  1815. 

A  fost  întemniţat  şi  apoi  exilat  de  către  englezi  pe  insula  Sfânta  Elena  (situată  în  sudul  Atlanticului,  în  Largul  coastelor 
Africii).  în  acest  loc,  alături  de  un  grup  restrâns  de  susţinători,  îşi  va  dicta  memoriile  şi  îi  va  critica  pe  cei  care  L-au  învins.  în 
ultima  jumătate  a  lunii  aprilie  a  anului  1821,  şi-a  scris  testamentul  şî  câteva  codicile  (un  total  de  40  de  paginii.  Ultimele  sale 
cuvinte  au  fost:  „Franţa,  armata,  Josephine". 

Beethoven  a  compus  Simfonia  a  treia  în  onoarea  împăratului  Napoleon,  faţă  de  care  compozitorul  avea  un  respect  pro¬ 
fund.  Totuşi,  ulterior  având  o  gândire  liberală,  Beethoven  a  considerat  că  Europa  trebuie  eliberată  de  regimurile  imperiale. 
Astfel,  în  ochii  marelui  compozitor,  Napoleon  a  rămas  doar  un  om  avid  de  putere, 

_ J 
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Scriitorul  care  a  întocmit  o  biografie  a  lui  Beethoven 

Romain  Rolland  (1866-1944) 

Romain  Rolland  a  fost  scriitorul  şi  dramaturgul  francez,  cunoscut  pentru  ciclul  de  romane  „Jean-Christophe  (1904- 
1912). 

Romain  Rolland  s-a  născut  la  29  ianuarie  1866  la  CLamecy  într-o  familie  franceza  cu  puternice  tradiţii  republicane  şi 
s-a  format  în  perioada  de  răsunătoare  scandaluri  politice  şi  financiare  din  preajma  anului  1880. 

Adolescentul  retras,  interiorizat  va  absolvi  în  anul  1884,  Liceul  Ludovic  cel  Mare  din  Paris,  unde  nu  se  va  face  remarcat 
prin  nicio  iniţiativă  menită  să  dezvăluie  caracterul  său  puternic  şi  idealist.  Izolat  în  mediul  de  platitudine  şi  meschinărie, 
caută  puncte  de  sprijin  în  învăţătură  dar  şi  în  viaţa  de  zi  cu  zi,  in  anul  1889  înscris  La  cursurile  Şcolii  Normale  Superioare 
din  Paris  unde  va  studia  filosofia  va  renunţa  la  studii,  dar  puţin  mai  târziu  va  deveni  bursier  al  Şcolii  de  Arte  Frumoase 
din  Roma.  La  fel  ca  o  mare  parte  a  intelectualităţii  franceze,  Rolland  a  participat  La  revizuirea  procesuLui  Dreyfus,  un 
scandaL  răsunător  care  dezvăluia  chipul  justiţiei  şi  armatei  franceze  de  ta  acea  vreme. 

în  anul  1903,  cu  Lucrarea  „Viaţa  Lui  Beethoven",  Rolland  a  iniţiat  u  ciclu  de  biografii  ale  unor  „oameni  iluştri".  Au  urmat, 
în  ordine  cronologică,  Michelangeto  (1905),  Hăendel  [1910]  sau  Tolstoi  (1911),  Mahatma  Gandhi  (1923). Despre  Beethoven, 
afirma  că  a  reprezentat  „marea  voce  Liberă,  singura  voce  poate,  pe  vremea  aceea,  a  gândirii  omeneşti..." 

A  rostit  condamnarea  războiului  prin  seria  de  articole  „Au-dessus  de  La  melee”  (Deasupra  învăLmăşelîi] 
(1915),  fără  să  se  lase  intimidat  de  calomniile  care  t-au  împroşcat. 

în  anul  1916  i  s-a  decernat  Premiul  Nobel  pentru  Literatură  „ca  un  omagiu  adus  înaltului  idealism  al 
creaţiei  Lui  literare  şi  dragostei  de  adevăr  cu  care  a  descris  diferite  tipuri  umane";  de  altfel  a  donat  banii 
respectivi  Crucii  Roşii  Internaţionale. 


/ - - - - - ^ 

Marele  dirijor  care  l-a  adorat  pe  Beethoven 

Wilhelm  Furtwăngler  (1886-1954) 

Furtwăngler  este  renumit  pentru  dirijarea  lucrărilor  de  Beethoven,  Brahms,  Bruckner  şi  Wagner.  De  asemenea,  a  mai  dirijat  şi  compoziţii  aparţinând 
muzicii  moderne,  Lucrări  precum  Concertul  pentru  orchestră  al  lui  Bela  Bartok. 

Relaţia  lui  Furtwăngler  cu  AdoLf  Hitler  şi  atitudinea  faţă  de  Partidul  Nazist  au  ocazionat  diverse  controverse.  Când  naziştii  au  ajuns  la  putere,  în  anul 
1933,  Furtwăngler  s-a  arătat  extrem  de  critic  faţă  de  aceştia.  în  anul  1934,  i-a  fost  interzis  să  dirijeze  premiera  operei  Lui  Paul  Hindemlth,  „Mathis  der 
Maler";  în  semn  de  protest,  Furtwăngler  a  demisionat  din  postul  său  de  La  Opera  din  Berlin,  în  anul  1936,  fiind  din  ce  în  ce  mai  nemulţumit  de  regim, 

dădea  senzaţia  că  ar  putea  să  calce  pe  urmele  Lui  Erich  KLeiberîn  exil,  când  E-a  fost  oferit  postul  de  dirijor 
principal  La  Orchestra  Filarmonicii  din  New  York,  unde  urma  să  îl  înlocuiască  pe  Arturo  Toscanini.  Biograful 
lui  Toscanini,  Harvey  Sachs  scrie  că  însuşi  Toscanini  l-a  recomandat  pe  Furtwăngler  pentru  acest  post,  acesta 
fiind  unul  dintre  puţineLe  momente  în  care  Toscanini  şi-a  exprimat  admiraţia  pentru  un  dirjor.  Exista  aşadar 
orice  posibilitate  ca  Furtwăngler  să  accepte  postul,  însă  un  raport  al  redacţiei  din  Berlin  al  Associated  Press 
(probabil  redactat  în  urma  unui  ordin  secret  al  lui  Hermann  Gdringl,  îl  informa  că  este  acreditat  să  îşi  reia 
postul  La  Opera  din  Berlin, 

Cu  toate  acestea,  Furtwăngler  nu  a  devenit  niciodată  membru  al  Partidului  Nazist  şi  nici  nu  Le-a  aprobat 
acţiunile,  asemeni  compozitorului  Richand  Strauss. 

Furtwăngler  avea  o  tehnică  de  dirijat  unică.  Considera  muzica  simfonică  o  adevărată  creaţie  a  naturii  care  nu 
poate  fi  împlinită  subiectiv  decât  prin  sunet.  De  aceea,  compozitori  precum  Beethoven,  Brahms  şi  Bruckner  erau 
centrali  în  reportoriul  lui  Furtwăngler  Gesturile  sale  aveau  prea  puţine  în  comun  cu  ritmurile  muzicii,  în  timp  ce 
mişcările  sale  fizice  erau  descrise  de  către  un  membru  al  orchestrei  ca  cete  ale  „unei  marionete".  In  generat, 
Furtwăngler  îşi  ţinea  baghera  aproape  de  corp,  iar  stânga  era  întinsă  larg,  conferind  orchestei  expresia  unei 
fraze.  Interpretarea  opereLelor  Lui  Beethoven,  Bruckner  şi  Wagner,  efectuată  de  către  FurtwăngLer  reprezintă  un 
punct  de  referinţă  important  în  prezent. 

Celebrul  dirijor  Sergiu  Celibidache  a  fost  elevul  lui  Furtwăngler. 
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Beethoven  şi  simfoniile 

5 

Pentru  mulţi,  cuvântul  „simfonie  este  sinonim  cu  lucrările  lui  Ludwig  van 
Beethoven.  Dar  ce  indică  în  mod  precis  acest  cuvânt?  Oamenii  îl  folosesc  des,  dar 
ce  este  o  „simfonie”,  în  adevăratul  sens  al  cuvântului?  Beethoven  şi-a  petrecut  o 
mare  parte  din  carieră,  cizelând  forma  simfoniei.  Să  explorăm  această  formă  de 
compoziţie  muzicală  care  continuă  să  se  bucure  de  succes  şi  astăzi  şi  care  reprezintă 
moşternirea  lăsată  de  cariera  lui  Beethoven. 

Simfonia  este  o  compoziţie  muzicală,  deseori  de  mari  dimensiuni  şi  destinată 

interpretării  de  către  o  orchestră.  Simfonia  nu  implică  o  formă  anume.  Deşi  multe 

simfonii  sunt  lucrări  tonale  în  patru  mişcări,  prima  dintre  acestea  în  forma  de  atrm 

sonată  şi,  deseori,  sunt  descrise  de  teoreticienii  din  acest  domeniu  ca  având  structura 

unei  simfonii  „clasice”,  chiar  şi  în  cazul  anumitor  simfonii  ale  unor  maeştri  sacri 

ai  acestei  forme,  Joseph  Haydn,  Wolfgang  Amadeus  Mozart  şi  Ludwig  van 

Beethoven  nu  se  conformează  acestui  model. 


mu 


Istoricul  termenului 


Termenul  „simfonie"  derivă  din  grecescul 
lup^tovta.caremseamnă.XQSonanţă".  Isidore 
din  Sevrlia  a  fost  primul  care  a  folosit  cuvântul 
latinesc  „symphonia"  pentru  a  denumi  un  instru¬ 
ment  de  percuţie  cu  două  capete.  în  Franţa  evu¬ 
lui  mediu  dezvoLtat  şi  târziu  [1155-1377],  „symp- 
honîe"  era  numele  unei  flaşnete  [organistrum],  în 
Anglia  evului  mediu  târziu,  termenul  „symphony" 
era  utilizat  în  ambele  sensuri,  în  timp  ce  începând 
cu  secolul  al  XVf-Lea  a  fost  egalat  cu  ţambaluL  în 
Germania,  „symphonie"  era  un  termen  generic 
pentru  spinetă  şi  clavecin,  din  cea  de-a  jumătate 
a  secolului  al  XVI -tea  pana  în  secolul  al  XVII  1-lea, 
Purtând  sensul  de  „cuvinte  împreunate",  terme¬ 
nul  apare  şi  în  titlurile  anumitor  lucrări  ale  unor 
compozitori  din  secolele  al  XVl-Lea  şi  al  XVII-lea, 
inclusiv  Giovanni  Gabrieli  LSacrae  symphoniae"] 
şi  Heinrich  Schutz  („Symphoniae  sacrae”). 

Compoziţiile  muzicale  care,  din  secolul  al  XVII-lea 
şi  pe  întreg  parcursul  perioadei  baroce,  sunt  denu¬ 
mite  tot  mai  frecvent  „simfonii"  [în  italiană:  „sinto¬ 
nie")  fac  parte,  de  obicei  dintr-o  operă  mai  mare 
şi  pot  fi  piese  instrumentale  utilizate  în  opere, 
sonate  şi  concerte,  „Sinfonia"  sau  uvertura  itali¬ 
ană  se  caracteriza,  în  secolul  al  XVfli-lea,  printr-o 
structură  standard  compusă  din  trei  mişcări  con¬ 
trastante:  rapid-lent-rapidt  Este  forma  conside¬ 
rată  ca  fiind  predecesoarea  simfoniei  orchestra  Le. 
Termenii  „uvertură",  „simfonie"  şî  „sinfonia”  sunt 
acceptaţi,  în  generat,  ca  fiind  intreşanjabib  pentru 
o  bună  perioadă  a  secolului  aL  XV][|-lea, 

Un  alt  precursor  al  simfoniei  este  conside¬ 
rat  „ripieno  concerto”  (grup  mare  de  instru¬ 


mente)  —  o  formă  relativ  neex-  i 
pLorata,  asemănătoare  unui  con-  I 
cert  pentru  coarde  şi  bas,  dar  fără 
instrumente  solo.  Cel  mai  cunoscut 
compozitor  at  acestei  forme  este  1 
Giuseppe  Torelti  (şase  concerte, 
opus  5,  1698].  Şî  Antonio  Vivaldi  a 
compus  lucrări  de  acest  tip.  Poate 
cel  mai  cunoscut  „ripieno  concerto" 
este  Concertul  Brandenburg  nr.  3  al  Lui 
Johann  Sebastian  Bach. 

Simfoniile  secolului  al  XVIIMea  .  Franz  Schuber.  era  un  admirator 

_,  r  ..  ...  aL  lui  Beethoven, 

Simfoniile  timpurii  au  in  comun  cu  uverturile  şi 

cu  „ripieno  concerto"  existenţa  celor  trei  miş¬ 
cări,  rapid-lent-rapid.  Totuşi,  spre  deosebire  de 
„ripieno  concerto"  care  utilizează  forma  riturneLei 
[scurt  refren,  interludiu  instrumental]  a  concertu¬ 
lui,  cel  puţin  prima  mişcare  a  acestor  simfonii  este 
în  formă  binară.  Simfoniile  se  deosebesc  de  uver¬ 
turile  italiene  prin  aceea  că  sunt  compuse  pentru 
a  fi  desfăşurate  independent  în  concerte  şi  nu  de  a 
introduce  şi  activitate  de  scenă  —  deşi  o  compoziţie 
scrisă  iniţial  ca  uvertură  este  utilizata  mai  apoî  ca 
simfonie  şi  vice  versa.  Cea  mai  mare  parte  a  aces¬ 
tor  simfonii  timpurii  sunt  în  cheie  majoră. 

în  această  perioadă,  fie  că  erau  scrise  pen¬ 
tru  un  concert,  operă  sau  biserică,  simfoniile  nu 
erau  considerate  Lucrări  majore  într-un  program: 
deseori  ele  erau  împărţi  le  între  diferite  alte  Lucrări 
sau  extrase  din  suite  şi  uverturi.  Dominantă  era 
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„Ich  werde  im  Himmel  horen!” 
(„Voi  auzi  în  Ceruri!”) 


muzica  vocală,  iar  simfoniile  conţineau  preludii, 
interludii  şi  postludii.  La  acea  vreme»  cele  mai 
multe  simfonii  erau  reLativ  scurte,  având  o  durata 
între  10  şi  20  de  minute. 

Stilul  italian  al  simfoniei,  utilizat  deseori  ca 
uvertură  şi  inter-acte  în  cadruL  teatrului  de  opera 
a  devenit  o  forma  standard  compusă  din  trei  miş¬ 
cări:  o  mişcare  rapidă,  allegro;  o  mişcare  lentă;  şi 
apoi  o  altă  mişcare  rapidă.  Primele  simfonii  ale 
lui  Mozarl  sunt  compuse  după  această  schemă. 
Forma  timpurie  în  trei  mişcări  va  fit  în  cele  din 
urmă,  înlocuită  de  o  structură  compusă  din  patru 
mişcări  care,  astfel,  a  devenit  dominantă  spre 
sfârşitul  secoLului  al  XVIII-lea  şi  cea  mai  mare 
parte  a  secolului  al  XlX-lea.  Această  structură 
simfonică  a  fost  influenţată  de  practica  germană 
şi  va  fi  asociată  cu  stilul  cLasic  al  lui  Haydn  şi  at  lui 
Mozart.  Schimbările  importate  au  fost  adăugarea 
unei  mişcări  de  dans  şi  schimbarea  în  caracterul 
primei  mişcări,  devenind  „prima  între  egali". 

Forma  obişnuită  în  patru  mişcări  se  va 
modifica,  astfel: 


O  ceremonie  comemorativă,  organizata  în  anul  1962  La 
teatrulîn  care  Beethoven  a  trăit,  în  Viena. 


i  Johannes  Brahms  a  fost  compozitor  german,  autor 
a  patru  simfonii. 


▼  Un  afiş  din  anii  '60  at  casei  de  întregistrări  Philips 
care  îl  utiLizează  pe  Beethoven  ca  motiv. 


Scurtă  introducere,  forma  binară  sau  ceea  ce  avea  să 
devină  forma  sonatei  Partea  a  doua,  tentă  Menuetul 
(partea  a  treia]  are  două  triouri  în  metrul  ternar 
(în  trei  timpi]  Finalul,  uneori  în  metrul  sonatei,  are 
tempo  rapid  şi  formă  de  rondo  sau  sonată-rondă. 

Existau  diverse  variaţii  aLe  acestei  structuri,  de 
exemplu  în  ordinea  mişcărilor  de  mijloc  sau  în 
adăugarea  unei  introduceri  tente  la  prima  miş¬ 
care.  Prima  simfonie  cunoscută  care  a  introdus 
menuetul  ca  cea  de-a  treia  mişcare  este  o  lucrare 
în  Re  major  din  anul  1740  a  lui  Georg  MatthEas 
Monn;  primul  compozitor  care  a  introdus  în  mod 
clar  un  menuet  ca  parte  a  celei  de-a  patra  mişcări 
a  fost  Johann  Stamitz. 

Cele  mai  cunoscute  simfonii  timpurii  au  fost 
compuse  în  Viena  şi  Mannheim,  Printre  repre¬ 
zentanţii  acestei  forme  în  Viena  se  numără  Georg 
Christoph  Wagenseil,  Wenzel  Raimund  Birck  şi 
Georg  Monn,  în  timp  ce  şcoala  Mannheim  îl  are  ca 
reprezentant  pe  Johann  Stamitz.  Cu  toate  aces- 
tea,  se  compuneau  simfonii  în  întreaga  Europă, 
exemple  în  acest  sens  fiind  Giovanni  Battista 
Sammartini,  Andrea  Luchesi  şi  Antonio  Brioschi 
din  Italia,  Cari  Philipp  Emanuel  Bach  din  nordul 
Germaniei,  Leopold  Mozart  din  Salzburg,  Francois- 
Joseph  Gossec  din  Paris  şt  Johann  Christian  Bach 
şi  Kart  Friedrich  Abel  din  Londra. 
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Alţi  compozitori  vienezi  remarcabili  de  mai  târ¬ 
ziu  au  fost  Johann  Baptist  Vanhal,  Karl  Ditters  von 
Dittersdorf  şi  Leopold  Hoffmann.  Cei  mai  impor¬ 
tanţi  compozitori  de  simfonii  de  la  sfârşitul  seco¬ 
lului  al  XVIII-lea  sunt  Joseph  Haydn,  care  a  scris 
cel  puţin  108  simfonii  în  decursul  a  36  de  ani  şi 
Wolfgang  Amadeus  Mozart  care  a  scris  56  de  sim¬ 
fonii  în  24  de  ani. 


Simfonia  în  secolul  al  XlX-lea 

Odată  cu  dezvoltarea  orchestrelor  profesioniste, 
simfonia  a  obţinut  un  rol  mult  mai  importat  în 
concert,  în  perioada  1790  şi  1820.  Primul  Concert 
al  Academiei,  susţinut  de  Ludwig  van  Beethoven 
anunţa  ca  atracţie  a  programului  ..Hristos  pe 
Muntele  Măslinilor"  şi  nu  cele  două  simfonii  ale 
sale  şi  un  concert  pentru  pian. 

Beethoven  a  dezvoltat  în  mod  spectaculos  sim¬ 
fonia.  Simfonia  a  lll-a,  „Eroica"  are  o  desfăşu¬ 
rare  şi  o  amplitudine  emoţională  care  o  diferenţi¬ 
ază  de  restul  lucrărilor  timpurii.  Simfonia  a  IX-a  a 
făcut  un  pas  fără  precedent,  şi  anume  includerea 
unor  părţi  cu  solişti  vocali  şi  cor  în  ultima  mişcare, 
transformând-o  într-o  simfonie  corală.  Hector 
Berlioz,  creatorul  termenului  „simfonie  corală" 
şi-a  construit  acest  concept  în  simfonia  drama¬ 
tică  „Romeo  şi  Julieta”,  explicându-şi  intenţia 
într-o  introducere  de  cinci  paragrafe  la  lucrare. 
Beethoven  şi  Franz  Schubert  au  înlocuit  menue¬ 
tul  rafinat  cu  un  scherzo  mai  vivace.  în  Simfonia 
Pastorala,  o  lucrare  programatică,  compozitorul 
a  introdus  o  secţiune  „furtună"  înaintea  mişcării 
finale;  Simfonia  Fantastica  a  lui  Berlioz,  de  ase¬ 
menea  o  lucrare  programatică,  are  atât  un  marş, 
cât  şi  un  vals,  şi  cinci  mişcări,  în  loc  de  cele  patru 
obişnuite. 

Simfoniile  lui  Robert  Schumann  şi  Felix 
Mendelssohn-Bartholdy,  compozitori  germani, 
au  adus  un  plus  de  valoare  vocabularului  muzi¬ 
cii  romantice.  Anumiţi  compozitori  au  scris  sim¬ 
fonii  cu  caracter  explicit  programatic,  precum 
Hector  Berlioz  şi  maghiarul  Franz  Liszt.  Johannes 
Brahms,  care  i-a  luat  ca  punct  de  pornire  pe 
Schumann  şi  Mendelssohn,  au  compus  simfonii 
cu  niveluri  foarte  înalte  de  unităţi  structurale;  alţi 
compozitori  importanţi  de  simfonii  ai  secolului  al 
XlX-lea  au  fost  Anton  Bruckner,  Antonin  Dvorak  şi 
Piotr  llici  Ceaikovski. 

Pe  la  sfârşitul  secolului  al  XlX-lea,  anumiţi  orga- 
nişti  francezi  şi-au  denumit  unele  dintre  propriile 
compoziţii  „simfonii”:  instrumentele  lor  (multe 


►  Herbert  von  Karajan  a  fost  un  dirijor  austriac  care  a  dirijat 
deseori  simfoniile  lui  Beethoven. 


30 


în  1990,  cădea  Zidul  Berlinului.  Pe  tot  parcursul  acestor 
evenimente  s-a  intonat  Simfonia  a  IX-a.  Consiliul  Europei 
a  fost  cel  care  a  decis,  în  1972,  ca  ..Oda  bucuriei"  (ultima 
parte  a  Simfoniei  a  IX-a)  să  devină  imnul  său,  iar  în  1985, 
Statele  Membre  UE  l-au  adoptat  ca  imn  oficial  al  Uniunii 
Europene. 
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4  Gustav  Mahler  a  compus  mai 
multe  simfonii  şi  este  cunoscut 
pentru  rezultatele  sale  prolifice 
în  calitate  de  compozitor. 


construite  de  către  Aristide  Cavaille-Coll]  au  per¬ 
mis  o  abordare  orchestrată.  Simfoniile  orches¬ 
trale  ale  lui  Charles-Marie  Widor  şi  Louis  Vierne 
sunt  auzite  mai  rar  decât  simfoniile  organice. 

Simfonia  secolului  al  XX-lea 

La  începutul  secolului  al  XX-lea,  Gustav  Mahler  a 
scris  simfonii  de  lungă  durată,  cea  de-a  opta  fiind 
denumită  „Simfonia  celor  o  mie”  datorită  forţelor 
necesare  pentru  a  o  interpreta.  SecotuL  al  XX-Lea  se 
caracterizează  printr-o  diversificare  în  stil  şi  conţi* 
nut  a  simfoniilor  Unii  compozitori,  precum  Serghei 
Rachmaninoff  şi  Cart  Nietsen  au  continuat  să  scrie 
în  forma  tradiţională  cu  patru  mişcări,  în  timp 
ce  aLţi  compozitori  au  adoptat  abordări  diferite: 
ultima  simfonie  a  Lui  Jean  Sibelius,  Simfonia  nr.  7, 
este  alcătuită  dintr-o  singură  mişcare. 

Au  rămas,  desigur,  anumite  tendinţe:  în  gene¬ 
ral,  simfoniile  şi-au  păstrat  caracterul  de  lucrări 
orchestrale.  Simfoniile  cu  părţi  vocale  sau  părţi 
pentru  instrumente  solo  au  reprezentat  mai 
degrabă  excepţii.  Pentru  ca  o  Lucrare  să  poate 
fi  numită  simfonie  este  nevoie  încă  de  un  anu¬ 
mit  grad  de  sofisticare  şi  de  seriozitate  a  scopu¬ 
lui  Cuvântul  „sinfonietta"  a  intrat  în  uz  pentru  a 
desemna  o  Lucrare  mai  „uşoară”  decât  o  simfo¬ 
nie  LSinfonietta"  lui  Leos  Janâcek  este  unul  din¬ 
tre  cele  mai  bune  exemple). 

Secolul  al  XX-lea  a  cunoscut  o  creştere  a  numă¬ 
rului  de  Lucrări  care  puteau  fi  încadrate  rezona¬ 
bil  la  categoria  simfonii,  dar  cărora  compozitorul 
le-a  oferit  o  altă  denumire.  De  exemplu,  Concertul 
pentru  orchestră  al  lui  Beta  Bartok  şi  „Das  Lied 
von  der  Erde”  al  lui  Mahler  sunt,  uneori,  analizate 
drept  simfonii. 

Compozitorii  au  continuat  să  scrie  Lucrări  pe 
care  Le  denumeau  simfonii,  deşi  ceea  ce  defineşte 
exact  o  simfonie  nu  este  stabilit  eu  exactitate. 
Lucrările  ca  cete  semnate  de  Witold  Lutostawski, 
OLivter  Messiaen,  Luciano  Berio,  Gtenn  Branca 
şi  Philip  Glass  denotă  un  scop  artistic  care  nu 
vizează  neapărat  conformitatea  cu  o  anumită  tra¬ 
diţie  simfonică. 


4  Johann  Sebastian  Bach,  maestrul  perioadei  baroce  şt  unul 
dintre  cei  mai  mari  compozitori  din  toate  timpurile.  Muzica 
barocă  se  diferenţia  de  simfoniile  din  perioada  clasică. 
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